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বাংলা সর্পসঙ্কুল দেশ। বংসর বৎসর বহু লোক সর্পের দংশনে 
এ-দেশে প্রাণ-ত্যাগ করে। এই অমঙ্গল বারণের জন্য বাঙ্গালী সর্পের 
দেবতা মনসার পূজা করিয়া থাকে। বাঙ্গালী কেবল মনসাপৃজা 
করিয়াই ক্ষান্ত হয় নাই, মনসার মাহাস্ম্-কীর্তনের জন্য ছড়া গান 
পাঁচালী বহুদিন হইতেই রচনা করিয়া আসিয়াছে । মাহাত্মাকীর্তন 
করিতে হইলেই উপাখ্যানের হ্ষ্টি করিতে হর। একটি উপাখ্যানেরও 
স্থ্টি হইল--এই উপাখ্যানের মূলে কিছু সত্যও থাকিতে পারে। 
কবিকস্কণ চণ্ডী ও অন্নদামঞ্গলে চান্দ সদাগরের উল্লেখ আছে। চান্দের 
উপাখ্যান লইয়! প্রথম গ্রন্থ লিখিলেন কান! হরিদত্ত। ইহাকে মুসলমান 
অধিকারের আগের লোক বলিয়৷ মনে করা হয়। তারপর হোসেন 
শাহের সময়ে বরিশালের বিজয়গুপ্ত কবিকর্ণপুর পদ্মাপুরাণ লেখেন। 
পদ্ম! মনসার আর একটি নাম। গুপ্তকবির গ্রন্থই বঙ্গদেশে যথেষ্ট 
সমাদর লাভ করিয়াছিল- গ্রামে গ্রামে গীত হইত । মনসামঙ্গলের 
গানকে মনসার ভাসানও বলে। ডাঃ. দীনেশ চন্দ্র ৬২ জন ভাসান- 
গান-রচয়িতার নামোল্লেখ করিয়াছেন। আরও কত যে ছিল তাহার 
ইয়ত্ত নাই। চৈতন্তদেবের পরবর্তী ধুগে ক্ষেমানন্দ কেতকাদাসের 
মনসামঙ্গল সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । মনদার আর একটি নাম কেতকা1। 


২ গ্রাচীন বঙ্গ-স।হিত্য 


অতএব ক্ষেমানন্দের উপাধি কেতকাদাস। ইহার কাব্যে বেহুলা চরিত্র 
অতুযুজ্জল হঙ্টয়া পরিস্ফুট হইয়াছে । চাদ সাগরের চরিত্র-মাহাত্ময 
ইনি উপলব্ধি করিতে পারেন নাই-সে জন্য এ চরিত্রের গৌরব রক্ষা 
করিতেও পারেন নাই। চান্দের পরাজয়ে ইনি বিজয়ানন্দ উপভোগ 
করিয়াছেন । | ৃ 

বিপ্রধাসের মনসাম্ঙ্গল একখানি উল্লেখবেগ্য কাব্য । দ্বিজবংশী- 
বদনের মনসামঙ্গলের ভাষায় বৈশিষ্ট্য আছে। ইনি সংস্কৃতশব্ববহুল 
সমৃদ্ধ ভাষায় গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন। ১৬শ শতান্দীর মনসামর্জল- 
বচয়িতৃগণের মধ্যে যগঠীবর ও গঙ্গাধর সেনের নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 

মনসার ভাসানের প্রভাব এমনি প্রবল হইয়াছিল যে বাঙ্গালীর! 
অন্য কল দেবতাকে ভুলিয়া গিয়াছিল। মঙ্গলকাব্যের উপাখ্যানগুলিব 
মধ্যে মনসামঙ্গলের কাহিনীই সবচেয়ে পুরাতন । সর্পপূজার সহিত এই 
কাহিনীর যোগ আছে। সর্পপূজা দ্রাবিড়জাতি হইতে আধ্যসমাজে 
প্রবেশ লাভ করিয়াছে। সর্পভয়ে প্রপন্ন বঙ্গদেশেই এই পুজার 
প্রাধান্য । সর্পদেবতাকে রুদ্রাণী মহাশক্তির একটি রূপ বলিয়া মনে 
কর হইয়াছে । প্রত্যেক ব্রতপার্ধণের সহিত কোন-না-কোন কাহিনী 
জড়িত করা হইয়া থাকে। সর্পরূপা মহাশক্তির পৃজাপার্বণের সহিত 
বেহুল! চান্দ সদাগরের কাহিনীর সৃষ্টি হইয়াছে। 

আমাদের দেশের ধণ্মসভ্যতা দ্রাবিড় ও আধ্যসভ্যতার মিশ্রণে 
উৎপন্ন । এই মিশ্রণট। বিশেষভাবে ঘটিয়াছিল বৌদ্ধযুগে। বৌদ্ধদের 
ধর্সভ্যতায় প্রণম-প্রথম ইন্দ্র (শক্র) ছাড় অন্য দেবদেবীর স্থান 
ছিল না। ক্রমে বৌদ্ধ সভ্যত! ও হিন্দু স্যভতার ' মধ্যে যখন সমগ্থয় 
ঘটিতে থাকিল--তখন মাধ্য দেবদেবী বৌদ্ধধন্ম-প্রতিষ্ঠানের মধ্যে স্থান 
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পাইতে লাগিলেন । অবশ্ঠ ইহাদের স্থান হইল বুদ্ধদেবের শাসনাধীনে। 
বৌদ্ধ শাসনে এই দেবদেবীগণের আদিম আর্ধ্যরূপ আর থাকিল না। 
নানা দেবদেবীর মিশ্রণে নৃতন নৃত্তন দেবদেবীর আবির্ভাব হইল । বুদ্ধ, 
ধর্ম ও সংঘের রূপের সঙ্গে আধ্য দ্রেবদেবীর রূপের মিলনে নব নব 
দেবতার স্ষ্টি হইল। এই সকল দেবতার পূজ| এখন আর বড় প্রচলিত 
নাই, কিন্ত তাহাদের মুদ্তি আধ্যাবর্তের নানা স্থানে আবিষ্কৃত হইয়াছে 
কেবল আধ্য দেবদেবীর নয়, বহু অনাধ্য ও দ্রাবিড় দেবদেবীর সহিত 
বৌদ্ধ দেবদেবীর রূপের মিশ্রণও ঘটিয়াছিল--বৌদ্ধধন্ম প্রতিষ্ঠানে । 

ম্হাযানী তান্ত্রিক বৌদ্ধধন্ম-প্রতিষ্ঠানই উত্তর ভারতে বিশেষতঃ 
বঙ্গদেশে এইরূপ দেবদেবীর পরিকল্পনা করিয়া তীহাদের পৃজ। প্রচার 
করিয়াছিল । দ্রাবিড় সভ্যতাব সর্প দেবতা ও আধ্য সভ্যতার সরম্বতী--. 
“এই ছুই দেবীর মিশ্রণে বৌদ্ধতান্ত্রিকগণ “চতুভূ্জা জটা মুকুটিনী, 
শুরোন্তরীয়া, শুরুসর্প-বিভূষিতা, চন্দ্রাংশুমালিনী, বীণাবাদয়স্তী, জানগুলী 
দেবীর পরিকল্পন| করিয়াছিল। 

এই জাঙ্গুণী দ্রেবীই “নাগেন্দ্র: কৃতশেখরা, ফণিময়ী, হংসারঢা, 
শশধরব্দনা, সাষ্টনাগা, কামবূপা-যে।গিনী শঙ্কর-পুত্রিক। মনসাদেবীতে 
পরিণত হইয়াছেন । 

একটি ধ্যানমন্ত্রে স্পষ্টই আছে-_-“বন্দে শঙ্কর-পুত্রিকাং বিষহরীং 
পন্মোন্তবাং জাঙগুলীং।” ইহাতেই প্রমাণিত হয় যিনি জাঙ্গুলী, তিনিই 
বিষহরী, তিনিই পন্মা 1৮ 

বঙ্গদেশে সম্পৃর্জিতা এই মনন! দেবীর ক্রমোদ্বর্তনের ইতিবৃত্ত শ্রীমান্‌ 
আশ্তুতাষ ভট্টাচাধ্য--তাহার মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে এই ভাবে সবিস্তারে 
বিবৃত করিয়াছেন। কৌতুহলী পাঠক তাহ পড়িয়া দেখিতে পারেন । 

মনসার দাক্ষিণ্য অপেক্ষা মনসার প্রতিহিংসা-সাধনের ও অনিষ্ট 
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করিবার শক্তি যে কত তাহাই বুঝ।ইবার জন্যই যেন মনপামঙজল রচিত। 
এ বিষয়ে মনপামঙ্গল অন্নদামঙগলের বিপরীত । পল্মাপুরাণে পাল্মার 
মাহাত্ম্য ততটা পরিস্ফুট হম্ম নাই যতট। পরিস্ফুট হইয়াছে 
চাদসদাগরের মাহাত্সা। চাসদাগর বঙ্গসাহিত্যের একটি অপূর্ব 
হ্থষ্টি। এক গোরক্ষনাথ ছাড়া এমন সংযম-দৃঢ় তেজোদীপ্ত চরিত্র 
বঙ্গসাহিত্যে আর নাই। সত্যের জন্য, মনুষ্যত্বের 'জন্ত মানবধশ্মের 
জন্য, পৌরুষ মধ্যাদার জন্য চাদ সর্বস্ব পণ করিয়া যে আত্মনিগ্রহ 
সহা করিয়াছিল, তাহার আদর্শ যদি বঙ্গসাহিত্য্ে প্রচুর থাকিত অথবা 
বাঙ্গাণী জাতির কল্পনাতেও থাকিত, তাহ] হইলে বাংলার এই দুর্দশা 
হইত না। কবি শেনপধ্যন্ত চাদের পরাভব দেখাইয়াছেন। 
তাহ! না দেখাইলে দেবীর দেবীশক্কির শ্রেষ্ঠতা দেখানো হয় না। এই 
পরাভবেও চাদের চরিত্র নান হয় নাই। অদ্ধ রাহ্গ্রস্ত হইলেও 
চাদই প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের আকাশে চিরসমুজ্জল হইয়া আছে। 
নিয়লিখিত কবিতায় চাদ সদাগরের চরিত্রের প্রতি শ্রদ্ধানিবেদন 
করা হইয়াছে । 
দেবতা-মন্দিরে ভরা, সিন্দুব-চন্দনে গড়া, বাণী-তীর্ঘে উচ্চে তুলি শির, 
তুমি দেবতারো বড়, আমার এ অর্থ্য ধরো, শৈব সাধু চন্ত্ধর বীর । 
এ বঙ্গের সমতলে, তৃণ-লতা-গুল্মদলে, বজজয়ী তৃমি বনম্পন্তি, 
জ্ঞানাযুধ শাপজিত, হে অমর পরীক্ষিত, শালপ্রাংশু মহাতুজ বথী। 
সাস্তালী পর্বত "পরে, হিস্তালের যষ্্রি করে, চির-দীপ্ত তোমার পৌরুষ, 
তোম! ঘেরি চারিপাশে, বাঁচে মরে কাদে হাঁসে, কোটিকোটি ভীরু অমানষ। 
মানুষে করিয়া খর্ব, যাহারা করিল গর্ব, তাদের ক্লীবতা দলি পায়, 
অবিচল তুমি শৈব, কৃতাঞ্জলি হ'য়ে দৈব, মার্জনা! তোমার পদে চায়। 
তব শিরে যমদণ্ড, ভেঙ্গে হলো সাত-খণ্ড, পণ তব প্রাণেরে৷ অধিক! 
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সাত পুত্র-শব* পরি, শিব শুলী শস্তু পরি” বামাচারী তুমি কাপালিক। 
মনকার আর্তনাদ, চম্পকনগর কাদে, ডুবে যায় সপ্ত-মধুকব, 
কৌপীন করিয়া সার, তোমার পুরুষকার, পথে পথে ফিরে দিগন্বর । 
অশ্রবিন্দু নাই চোখে, ছুবিষহ মহাশোকে, নেত্র তব উগারে অনল, 
শুধু তব জগদীশ, কণ্ঠে ধরেছেন বিষ, সর্ব অঙ্গে তোমার গরল। 
বিষে তনু নীলরুচি, আত্ম! তব শুন্র শুচি, নীলাদ্বরে পূর্ণচন্দ্রোপম। 
সহস্ম ফণার মাঝে, তোমার পৌরুষ রাজে, মহাবীধ্য গরুড়ের সম। 
হরিয়া নশ্বর ধন, তোম। নিঃস্ব অকিঞ্চন, কে করিবে? এত স্পর্ধা কার? 
পুরুষার্থ-শিরোমণি, শাশ্বত ধনে যে ধনী, বিশ্বে সেই নমস্ সবার । 
তোমারে করিতে বন্দী, ব্যর্থ দেবতার ফন্দী, মানুষের সনে সন্ধি ষাচে, 
মন্্ব দৈব দণ্ড-ভয়, যে জন করেছে জয়, দণ্ড-দাতা৷ প্রার্থী তারি কাছে। 
সারা বিশ্ব অসহায়, নিয়তির জয় গায়, দ্াপীত্বে নোওয়াতে তার শির, 
একাই করিলে রণ, স্তম্ভিত দেবতাগ, কম্পমান পাষাণ-মন্দির | 
যুগ যুগ ধরি যত, মৃূক জীব অবিরত, ধদব-দণ্ড আসিয়াছে সহি, * 
তোমার মাঝারে সবি, পুপ্ধীভূত্র রূপ লভি, রুদ্রকঞ্ঠে হলে। কি বিদ্রোহী ? 
সহ বর ধরি, ভয়ে কাপে খরহরি, নরনাবী যুপবদ্ধ ছাগ, 
বজ্রমন্দ্রে তার মাঝে, শুনাইলে দেবরাজে, “মানুষেরে। চাই যজ্ঞ ভাগ ।” 
শিখাইলে এই সত্য, তুচ্ছ নয় মনুষ্যত্ব, দেব নয়, মানুষই অমর, 
মানুষই দেবতা গড়ে, তাহারই কপার "পরে, করে দেব-মহিমা নির্ভর | 
হে ব্রহ্মজ্ঞ মহাযোগী, হইতে চাহনি ভেোগী, সত্স-ত্রন্ম করি সস্কোচন, 
স্থখছুঃখ-ঘন্বাতীত, পান করি চিদমৃত, জিনেছিলে মৃত্যুর শাসন। 
উদ্ভত-কনকঘট, সহত্র দেউল মঠ, কালদণ্ডে হয়ে গেছে গুড়া, 
গরলসিন্কুর মাঝে তোমার গৌরব রাজে চিরদিন শ্লৈনাকের চূড়া। 
বৈকারী । 
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াদ ছিলেন শিবের উপাসক অর্থ ব্রহ্ষবাদী | তৎকালীন সমাজের 
লোকের! পরংব্রক্ধকে ছাড়িয়া মুন্তিমতী প্রকৃতিকে পূজা করিত। যুগধর্খ 
কেমন করিয়া যুগধুগাস্তরের ধন্মকে কবলিত করে, ভয়ের ধন্ম কেমন 
করিয়া জ্ঞানের ধশ্মকে অভিভূত করে, চাদের পরাভবে তাহাই দেখিতে 
পাই । সেকালের জনমাধারণের মুখপাত্ররূপে কবি, দেখাইয়াছেন__ 
নিফাম ধন্মের কোন মূলা নাই, সকাম উপাসনাই প্রকৃত উপাসন]। 
াদের পরাভবে বাঙ্গাশীজাতির মনুষ্যত্বেরই যে পরাভব হইয়া গল, 
সেকালের কবিরা তাহা ভাবিয়। দেখতেন না। 

সতীধর্মের মহিমাকীর্তনের জন্য বেহুলাচরিত্র অনেকট! সাবিত্রীর 
আদর্শে অস্কিত হইয়াছে । স্বামীর জীবণের জন্য শোকজীর্ণা মুতকল্লা 
বেহুল! যে দেবসভাঁয় নৃত্য করিতে সম্মত হইয়াছিলেন-_ এইটুকুব মধ্যে 
বেশ বৈচিত্র্য আছে। স্বর্গে ত আর.বেদন। নাই--সেটা চোখের জলের 
ঠাই নয়। সেখানে চোখের জলে কি ফল হইবে? স্বর্গ আনন্দধাম-_- 
সেখানেনআনন্দ দিয়াই পুরস্কার পাইতে হইবে । শোকাহত বেহুলার 
দেবসভায় এই নৃত্য স্বামীর জন্য সর্বশ্রেষ্ঠ উংসর্গ। এত বড় পরীক্ষা 
সাহিত্যে কোন সতীর জীবনে হয় নাই। 

এক হিসাবে সাম্প্রদায়িক দ্বন্দ হইতে এই সাহিত্যের স্থষ্টি বল! 
যাইতে পারে । মনসা দেবী মহাশক্তিরই একটি রূপ। তাহার উপাসনা 
শক্তিরই উপাসনার নাগান্তর। মহাশক্তি মহামায়াকে শিবের 
অধ্ধাঙ্গিনী মনে করা হইলেও শান্ত ও শৈবদের মধ্যে বিবাদের অস্ত 
ছিল না। মনলারপ! মহাশক্তির পূজা দেশময় প্রচারের জন্ত ও তাহার 
মহিমা ঘোষণার জন্য এই সাহিত্য রচিত হইয়াছে! শক্তিপূজাপ্রচারের 
জন্য মনসাদেবীর নির্বাচনে সার্থকতা আছে। ষর্পভয়ভীত বাঙ্গালী 
চিত্তের শঙ্কাজাত ভক্তি আকর্ষণের পক্ষে শক্তির মনসারপই প্রশস্ত মনে 
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করা হইগ্নাছে। মনপাপুজাপ্রবর্তনই প্রাচীন কবিদের প্রধান 
উদ্দেশ্য ছিল--তাহার উপস্্টিম্বরূপ (35-0:09০0) একটি 
সাহিত্যেরও স্থষ্টি হইয়াছে । তারপর ইহার সঙ্গে একটি চমৎকার 
লৌকিক উপাখ্যান পাইয়। পরবন্তী কবিরা তাহা অবলম্বনে 
কাব্য রচন। আরম্ভ করেন। আমাদের দেশের কবিরা নৃতন 
আখ্যানবস্তা আবিষ্কার করিতে পারিতেন না--একটা কোন 
উপাখ্যান পাইলেই তাহার! দলে দলে তাহাই অবলম্বন করিয়া কবি- 
শক্তির প্রয়োগ করিতেন । 

শঞ্জিপূজা ও দেবতাবাদের সহিত অনৃষ্ট-বাদের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক । 
যাহার! নিরীশ্বর, তাহার। নিজের পৌরুষশক্তির উপর আর কোন 
দৈবী শক্তির অন্তিত্ব স্বীকার করেনা। প্রারুতিক শক্তিকে অবশ্য 
তাহাদেরও স্বীকার করিতে হঝ। কিন্তু তাই বলিয়। স্তব বা উপাসনার 
দ্বার প্রাকৃতিক শন্তিকে প্রসন্ন কর। যায়, একথা তাহার! মানে না। 
যাহারা ব্রঙ্ষবাদী, যাহাদের আস্তিকতার একট। দার্শনিক ভিত্তি আছে--- 
তাহার! ভাগবতী শক্তিকে স্বীকার করে, কিন্তু সে-শক্তির সহিত 
পৌরুষের কোন বিরোধ আছে তাহ মনে করে না। দেবতার শক্তি 
ব! দৈবীশক্তিই তেব বা নিয়তি । এই নিয়তিকে অস্বীকার করিয় 
যে শক্তি আপনার সাধনার উপর শির্ভর করে--তাহাই পুরুষকার। 
মনসামঙ্গলে প্রকারান্তরে দৈবীশক্তির প্রাধান্য দেখাইতে গিয়া কবি 
নিয়তিরই প্রাধান্য দেখাইতেছেন। মনসাদেবী এই নিয়তির প্রতীক । 
আর চাদর সাগর পুরুষকারের প্রতীক। মনসামঙগলে এই নিয়তির 
সহিত পুরুষকারের সংগ্রাম দেখানো হইয়াছে । মনসার কাছে টাদের 
পরাজয়ই নিয়তির কাছে পুকরুষকারের পরাজয়। চাদের দশা বিপধ্যয়, 
সহজ সাবধানতা সত্বেও সাতালী পাহাড়ের লৌহতুর্গের ছিদ্র দিয়া 


৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


সর্পপ্রবেশ এবং লখীন্দরের মৃত্যু ইত্যাদি ঘটনার দ্বারা নিয়তির লীলাই 
দেখানো হইয়াছে । সর্পদংশনকে রীতিমত নিয়তির দণ্ডই মনে কর। 
হয়। কথায় বলে “দাপের লেখা” কপালে লেখ। থাকিলে সর্পদংশন 
হয়। সহমআ্র সতর্কতা সত্বেও সাপের কবল বা ছোরল হইতে রক্ষার 
উপায় নাই। কাজেই ইহ| নিয়তি ছাড় আর কি?. 

মনসামর্জলে পুক্ষষকারের পরাজয় দেখিয়া দৈবীশক্তির ভক্তের! 
আনন্দই পাইন্ডতেন। অধৃষ্টবাদী দেশে তাই এই সাহিত্যের আদর 
হইয়াছিল অসাধারণ। 

কেবল গ্রাচীনযুগের ঘরসংসারের পরিচয় পাওয়া যায় বলিয়া 
এবং সতীত্বেরে অলৌকিক আদর্শ দেখানো হইয়াছে বলিয়া ইহা 
সংসাহিত্যের পদবীতে আরোহণ করিতে পারে না। সনকা বিনাইয় 
বিনাইয়া অনেক কথা কহিয়াছেন বলিয়াও .ইহা। সংসাহিত্য বলিয়া 
গণ্য হইতে পারে না। একমাত্র ঠাদসদাগরের প্চরিত্রই "ইহার প্রধান 
সথখল। মনপামঙ্গলের: কবিগণ টাদ সদাগরের চবিজ্রাদর্শের মধ্যাদ] 
সম্পূর্ণ না বুঝিলেও ইহাই তীহাদের মধ্যাদা রক্ষা করিয়ছে। 

মনসামঙ্গলের শেষে চাদের সন্ভানগণের পুনজীবন লাভ এবং 
চাদের লক্ষ্মীশ্রীর পুনরুদ্ধারের কথ! আছে। তাহা সত্বেও ইহা 
ট্র্যাজেডি। লখীন্দরের ম্বৃতৃতেই লৌকিক দিক হইতে কাব্যের 
পরিসমাপ্তি হইয়াছে । প্রাচীন সাহিত্যে ইহাই একমাত্র ট্র্যাজেডি 
এবং গ্রীক আদর্শের ট্যাজেডি। এই হিসাবে মনসামঙ্গলের একট! 
উচ্চধরণের স্বাতত্ত্রট আছে। যে বাঙ্গালী -বুন্দাবনলীলার মাধুষ্য 
উপভোগে অভ্যস্ত, বিলাসকলাহ্থ কুতুহল চরিতার্থতার জন্য উৎকর্ণ, 
সেই বাঙ্গালী যে এই শোকঘন বীভৎস ও ভীষণ আখ্যানবস্তু উপভোগ 
করিত কি করিয়া, ইহ! চিস্ত|] করিলে বিন্বিত হইতে হয়। ইহাতে 
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মনে হয়, বাঙ্গালীচিত্ত পরবর্তী যুগের মেঘনাদবধ কাব্যের রস 
উপভোগের পক্ষে অনুপযুক্ত ছিল না। 

সংস্কত সাহিত্যের মত বাংল সাহিত্যে মিলনাস্ত পর্্যবসান 
একটি বৈশিষ্ট্য । গান শুনিয়া শ্রোতা বেদমভারাক্রান্ত হৃদয়ে গৃহে 
ফিরিবে, পাঠান্তে গ্রন্থে ডোর দিয় পাঠক দীর্ঘশ্বাম ফেলিবে ইহ! 
প্রাচীন বঙ্গলাহিত্যের কবিদের অভিপ্রেত ছিল না। রচনার মধ্যে 
বিচ্ছেদ, বিরহ, মৃত্যু, ইত্যাদির অবতারণা করিয়৷ কবিরা পাঠকের 
চিন্তে বেদনানুভূতির দঞ্চার করিতেন-_তাহা রসম্থস্টির অঙ্গীভূত । 
দুব্বিষহ বেদনা রসহ্ষ্টির অস্তরায়। কবিরা বেদনার প্রখরত। ও 
ছুব্বিহতা হরণ করিতেন পুনমিলন বা পুনজীবনের আশ্বাস দিয়া। 
এই আশ্বান মনে পূর্ব হইতে বিরাজ করিত বলিয়াই পাঠক অতিতীত্র 
ছুবিবিষহ বেদনার মধ্যেও সাহিত্যের রস সম্ভোগ করিতে পারিত। 

পদাবলী সাহিত্যে শ্রাধাকে ত্যাগ করিয়া শ্রীকৃষ্ণের মথরা যাত্রাই 
শেষ কথা। রাধার বেদনায় ব্যথাতুর শ্রোত৷ ও পাঠককে সাস্তবন। 
দেওয়ার জন্ত এবং এই রূপ সান্বনার দ্বার সাহিত্যের পধ্যবসান- 
প্রথার অন্ুবর্তনের জন্যই ভাবসম্মেলন ঘটানে। হইয়াছে। 

ঠিক এ প্রথার অনুবর্তনের দ্বারা শত শত ব্যথিত চিত্তকে প্রবোধ 
দেওয়ার জন্য লখীন্দর ও তাহার ভ্রাত।দিগকে পুনজীবিত করিয়া 
বেহুলার স্বর্গ হইতে প্রত্যাবর্তনের কল্পন।। প্রকৃত পক্ষে বেহুলার পতির 
শবদেহ লইয়া কলার ভেলায় চড়িয়া অনস্তের পথে যাত্রাতেই গ্রন্থের 
পরিসমাপ্তি । অনিত্যের মায়ায় মুগ্ধ ব্যথিত চিন্তগুলিকে প্রবোধ 
দেওয়ার জন্যই তাহার প্রত্যাবর্তন । 

আর একট। আশ্বাস সকল মঙ্গলকাব্যের কাহিনীর পর্ধ্যবসানে জড়িত 
'গমাছে। আমরা যাহাদের বেদনায় এত ব্যথিত-তাহারাঁত আমাদের 
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মত মানুষ নয়। তাহারা দেবতার কার্ধ্যসিদ্ধির জন্য শ্বর্গলোক 
হইতে অবতীর্ণ, অথবা শাপভ্রষ্ট। দেবতার কার্ধযসিদ্ধি হওয়ার পর 
পৃথিবীতে তাহাদের থাকিবার প্রয়োজন নাই। অতএব তাহাদের 
জন্য বাথায় বিগলিত হওয়া নিশ্রয়োজন। শাপত্রষ্ট নরনারীর 
মৃক্তিলাভে বেদনার কারণ নাই, বরং আনন্দলাভ করিবারই কথ] ! 
মনসার পাচালীতে কবিরা বেহুলাকে লখীন্দরের সঙ্গে ফিরাইয়া 
আনিয়াছেন বটে, কিন্তু আর ঘরসংসার কবিতে দেন নাই। বেহুলা 
সনকাকে দেখা দিয়া স্বামীর সঙ্গে স্বর্গে চলিয়া গেলেন। নারায়ণদেব 
এই প্রথার অন্ববর্তন করিয়াছেন, আবার দ্রেবকার্ধ্য-সিদ্ধির আশ্বাস 
একটু স্পষ্টভাবেই দিয়াছেন । তাহা ছাড়া, পরাতত্বের ইঙ্গিতও আছে। 
বেহুণা যেন পুত্রহ্থারা কিনা-গে।তমীর মত ব্যথাতুর! জননীকে কেবল 
একটি কথা বলিতে আপিয়াছিলেন_-“মা, মিথ্যা মায়ায় বদ্ধ হইয়া 
কেন শোক করিতেছ? কাহকেও চিরপধিনের জন্ত ধরিয়! রাখিবে 
এ ছুরাকাক্ষা ত্যাগ কর। আমাকে জন্মদান করিয়া! তুমি দৈবকাধ্যে 
সহায়ত। করিলে--এই সাত্বনা লাভ করিয়া জীবনকে ধন্ত মনে কর ।» 
মিলনান্ত-পর্যবসান যেমন মঙ্গলকাব্যের কবি-প্রখা, ষে দেবতার 
আহিমাকীর্তনের জন্য কাব্য রচিত সেই দেবতার বিরুদ্ধে বিজ্রোহীকে 
'তেমনি দেবতার চরণতলে শেষ পধ্যন্ত নতশীর্ষ করাইয়া তাহার দর্প- 
হরণও তেমনি একটি কবিপ্রথা। কবিরা যে ভাবে চাদ সদাগরের 
চরিত্র অঙ্কন করিয়াছেন_তাহাতে তাহার “জোড়হাতে মনগার 
করয়ে স্তবন” স্বাভাবিক পরিণতি হইতে পারে না । কেবল কবিপ্রথা- 
রক্ষার জন্যই যেন কবিরা এই অসঙ্গত ব্যাপারের যোজন! করিয়াছেন। 
কবিরা শেষ পধ্যস্ত চাদনদাগরের দ্বার! মনসার পূজ1 করাইয়া 
ছাড়িয়াছেন। এঙ্গন্ত অনেকে কবিদের অপরাধী করিয়াছেন এৰং 
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কাব্যের দিক হইতে তাহারা সাহিত্যিক মর্যাদা ক্ষুঞ্ন করিয়াছেন বলিয়া 
দোষারোপও করিয়াছেন। প্রাচীন বঙহ্গগাহিত্যে চাদ সদাগরের 
মত সত্যনিষ্ঠ বীরত্বমগ্ডিত মন্ত্যত্বের আদর্শ আর নাই। এই আদর্শের 
ক্ু্নতা দেখিয়! পাঠকমাত্রেই ক্ষুগ্ন হইবে সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

কিন্ত আর একদিক দিয়া দেখিলে বোধ হয় ইহাতে সাহিত্যিক 
মধ্যাদা ক্ষুপ্ন হয় নাই। চাদচরিত্র আদর্শস্থানীয়, কিন্ত অস্বাভাবিক। 
শৌধ্যেরও একটা সীমা আছে। মনসার দেবত্বের কাছে চাদের 
মন্তয্যত্বের শোচনীয় পরাভাবের দিক হইতে দেখিলে চাদচরিত্রের 
আদর্শ ক্ষুগ্ন হইয়াছে বলিতে হয়। কিন্তু আর একটি দিক 
আছে--তাহাও কাব্যেরই উপজীব্য । চাদ কেবল মনসার সঙ্গে ছন্দ 
করে নাই- চাদের জীবনে কেবল স্বধশ্মের সহিত পরধন্মেরই 
সংঘর্ষ হয় নাই, মেহের সঙ্গে স্বকীয় ধশ্মাদর্শেরও দারুণ সংগ্রাম 
হইয়াছে। এই দ্বন্দে যদি শেষ পর্যন্ত স্রেহেরই জয় হইয়া 
থাকে, তবে কাব্যের দিক হইতে দোষ দেওয়া মায় না। চাদের 
যে পুরুষকার নিয়তির সঙ্গে সমগ্র জীবন ধরিয়া নিদারুণ সংগ্রাম করিয়া 
ছুব্বিষহ নিগ্রহ সহ করিয়াছে--সেই পুরুষকার যদি শেষ পর্যন্ত স্েহের 
কাছে পরাজিত হইয়া থাকে, তবে কাব্যের দিক হইতে অন্বাভাবিক 
ও অসঙ্গত হয় নাই। চাদের চরণতলে পড়িরা সনকা, লখীন্দর, 
বেহুলা, অন্য ছয় পুত্র ও পুত্রবধূগণ যখন গড়াগড়ি দিয়া প্রার্থনা করিয়া 
বলিতেছে--“আমাদের জন্য একবার মনপাকে তুমি পুষ্পাঞ্জলি দাও, 
আমাদের রক্ষা কর।” তখন চাদের অন্তোপায় কি ছিল? 

তাহা ছাঁড়।, চাদ তাহার পুত্রবধূর অলৌকিক শক্তির ক্রিয়! লক্ষ্য 
করিল। যে বেহুল। এমন অপাধ্য সাধন করিল সে ষধি দেবতার 
কাছে প্রতিশ্ররতি দিয়া আনিয়া থাকে--তবে সে প্রতিশ্রুতির 
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মর্যাদারক্ষাও বীরের ধশ্ম। চাদ যদি পূর্ব মুখে বসিয়া শিব- 
পূজা করিয়া পশ্চিমমুখী হইয়া বামহস্তে মনসাকে পুষ্পাঞ্চলি দান করিয়া 
থাকেন--তবে মনপার জয় হয় নাই, তাহার স্সেহবিগলিত পিতৃত্তেরই 
জয় হইয়াছে। মা মনন! বিজয়ডঙ্ক। বাজাইতে; পারেন, কিন্তু 
পিতৃত্বের অন্তরালে অন্তর্যামী মনে মনে হাস্তই করিয়াছেন । সাত- 
পুত্রের মৃত্যুতেও চীদ বিচলিত হ'ন নাই-_পুনজীবিত সাত পুত্রের 
কাকুতিতেই চাঁদের হৃদয় টলিয়াছে। 

তাই মনে হয়, কাব্যের দিক হইতে চাদের মর্ধযাদ] ক্ষন হয় নাই। 
এই খানেই রাবণচরিত্রের সহিত চাদের চরিত্রের পার্থক্য । 
তীম্মের মত মহাবীরের, যুধিষ্টিরের মত ধর্মসর্ধস্ব মহাপুরুষের, 
রামের মত আদর্শ পুরুষের, বশিষ্ঠ বিশ্বামিত্রের মত' কঠোর 
তপম্বীরও দুর্বলতা দেখাইতে মহাকবিগণ ইতস্ততঃ করেন নাই। 
ইহাতে আদর্শের মধ্যাদা ক্ষুপ্র হয় নাই, বরং অবাস্তব ভাবাদর্শে 
মানবিকতা (7.00090150) আরোপিত হইয়াছে । তাহার ফলে এ সকল 
চরিত্র মানুষের রক্তমাংসে জীবন্ত আদর্শ হইয়া উঠিয়াছে এবং কাব্যের 
পক্ষেও পরম সত্য হইয়া উঠিয়াছে। যে চাদ সদাগর 'একদিন ছদ্ম- 
বেশিনী মনসার বূপে মুগ্ধ হইয়া পরম সম্পদ মহাজ্ঞান হারাইয়াছিলেন 
সেই চাদ সদ্াগর বুদ্ধ বয়সে ন্মেহে বিগলিত হইয়| হৃদয়ের অনুরোধে 
মনসাদেবীর চরণে অর্থ্য দিবেন তাহাতে অসামপ্রন্ত কিছু নাই। 
এই পুষ্পাঞ্জলি দান কাব্যের চিরপ্রচলিত মিলনাস্ত পধ্যবসানেরই 
অঙ্গীভৃত ও পরিপোষক । চাদের চরিত্রের এই দুর্বলতা কাহারো মনে 
নাই-মনে থাকিবেও না--চিরর্দিন অক্ষয় অমর হইয়া দীপ্যমান 
থাকিবে তাহার মহাঁসংগ্রাম ।। 
:০ মনসামঙ্গল আাগাগোড়াই ভাবাত্মক--ইহার মধ্যে বাস্তবতা অতি 
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অল্প। ভাবাত্মক কাব্য বলিয়া কবিরা নিরঙ্কুশ ভাবে সর্বত্রই 
আতিশধ্যের প্রশ্রয় দিয়াছেন । ইংবাজিতে ইহাকে বলে 22200189513 
দেওয়া, বংলায় বলে “রঙ চড়িয়ে বলা।” চত্তীমঙ্গল, ধশ্মমঙ্গল বা 
শিবমঙ্গল কাব্যে যেমন অনেক স্থলে যথাঘথতা রক্ষা কর! হইয়াছে-- 
মনসামঙ্গজলে তাহাও হয় নাই। মনপার নিধ্যাতন, চাদমদাগরের 
আত্মনিগ্রহ, বেছুলার রূপ, বেহুলার পরীক্ষা, চাদের ধনসম্পদ, 
সর্পবাহিনীর অভিযান, উৎসবের ঘটা ও আড়ম্বর, প্রাকৃতিক উপদ্রবের 
গ্রথরতা, সাতাশী পর্বতের বাসরঘররচন! ও প্রতিরোধের ব্যবস্থা 
ইত্যাদি সমস্তই চোখ ঝলসানে৷ গাঢ় বর্ণে অতিরঞ্জিত--সমস্তই ব্যঙ্গার্থের 
অভিমুখী, রূপকার্থের অভিদ্যোতক। 

ৃষ্টান্তন্বরূপ_চাদ পুত্র লখীন্দরের জন্য পাত্রী দেখিতে 
যাইতেছেন--ষঠীবর তাহার বর্ণনা দিয়াছেন। এই অভিযান ভারত 
সআাটের পক্ষেও অতুযুক্তি। 
সর্বব সৈন্য লইয়া সাধু করিল পয়ান। ধান্কীর ঠাট সব হৈল আগুয়ান। 
তেলেঙ্গার ঠাট সভে বত্রিশ হাজার । নর্তক নর্তকী চলে নাই ওর পার। 
বেয়াল্লিশ বাগ বাজে কাংস্য করতাল। পঞ্চস্বরী বাছ্য বাজে শুনিতে বিশাল। 
গজ কাদ্ধে সওয়ার চলিল লখীন্দর | কনক চৌদল চড়ি চলে সওদাগর । 

কবিক্কণের কথায় যে “চাদসদাগরের বাহির মহলে সাত মরাই 
টাকা”--সেই চাদসদাগরের পক্ষে ইহাই স্বাভাবিক । 

মোট কথা, এই সমস্ত অতিরঞ্জন-প্রাচীনকালের কাব্যের অলঙ্করণ 
মাত্র_ইহার সহিত যথাযথ সামাজিক অবস্থার কোন মিল নাই--ইহা! 
কবিপ্রথা মান্ব। এই প্রথ! প্রাচীন কাব্যগুলিকে বাশুব স্পর্শ হইতে 
বিচ্ছিন্ন করিয়া ভাবলোকে বা স্বপ্রলোকে মুক্তি দান করিয়াছে । কবিরা 
যেন বলিতে চাহিয়াছেন__ | 
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“কবিভাষ-বিজল্লিতং সখে পরমার্থতয়া ন গৃহৃতাৎ বচঃ |” 

এই অতিভাষণ কতকট। প্রথার অন্ুবন্তন, কতকটা কবির নিজন্ব। 
অতিভাষণের দ্বারা অলঙ্করণ অন্যান্য মঙ্গল কাব্যের তুলনায় মনসামঙ্গলে 
একটু বেশি বেশি। 

মনসামঙ্গলের অন্যতম লক্ষ্য সতীত্বের মহিমাকীর্তন। বেহুলার 
মহিমার কাছে মনসার মহিমা সান হইয়] গিয়াছে । প্রকৃতপক্ষে ইহাতে 
'মনসার কৃতিত্বকে বেলার সতীত্ব অতিক্রম করিয়া তাহার জয় ঘোষণা 
করিয়াছে । পদ্মাপুরাণকে মনসামঙ্গল না বলিয়া বেহুলামঙ্গল ঝলিলেই 
যেন যথাধথ হয় । ইহাতে দেখানে! হইরাছে দৈবীশক্তিকে এক প্রেমের 
শক্তি-সতীত্বের শক্তি ছাড়া মানুষের অন্ত কোন শক্তি বশীভূত করিতে 
পারে না। আমাদের পুবাপে, সবিস্ত্রী অনস্ুয়৷ ইত্যাদির জীবনে দেখানো! 
হইয়াছে পতীত্বের শক্তি দৈব শক্তিকে পরাস্ত করিতে পারে-_-মঘটন 
ঘট।ইতে পারে। পল্মাপুরাণে এই ব্যাপারটায় অতিরিক্ত রঙ চড়ানো 
হইয়াছে । বেহুলার স্বর্গযাত্রার সমস্ত পথটি দৈবীশক্তির সহিত প্রচণ্ড 
সংগ্রামের ও মুহুমু্ছ বিজয়লাভের কাহিণী। সতীত্বের গৌরবকে 
এত বেশী অভ্যুক্তি ৪ অতিরগ্রনের দ্বার! প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টা আর 
কোন কাব্যে দেখ। যায় না। প্রকৃতপক্ষে শক্তির সঙ্গে সংগ্রামে শক্তিরই 
প্রয়োজন হয়। টৈবীশক্তির সহিত মানুষের শক্তি স্যপ্টির আদিকাল 
হইতে সংগ্রাম করিয়া আসিয়াছে_-এ সংগ্রামে মানুষ আজো সম্পূর্ণ 
জয়লাভ করে নাই--কোন কোন স্থলে সে আংশিক ভাবে বিজয়ী 
হইয়াছে । আজিও সে সংগ্রাম চপিতেছে_-কিন্তু দে আজিও মৃত্ায় 
হয় নাই, মৃত্যুকে সে বশীভূত করিতে পারে নাই। মানুষের সেই শক্তি 
চাদসদাগরে রূপ লাভ করিয়াছে । 

মানুষের উপর প্রেমের শক্তির ক্রিয়া অসাধারণ ও ছুঙ্জয় সনেহ 
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নাই। কিন্তু দৈবশক্ডির সহিত প্রেমও সংগ্রাম করিতে পারে না। 
প্রেম তাহাকে শিরোধাধ্য করিয়া লয়। পতির মৃত্যু হইলে সতী তাহার 
অনুমৃতা হইয়। অথব। চিরজীবন মুতপতির ধ্যান করিয়াই প্রেমের বিজয় 
ঘোষণা করে । সেমুতপতির জীবন ফিরাইতে পারে না। 

সতীত্বের আদর্শকে সমাজে স্থপ্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য--সতীধম্মকে 
সকল ধন্মের উপরে স্থান দিবার জন্য এবং সতীত্বের শক্তিকে অপরাজেয় 
করিয়া দেখাইবার জন্তই কবিদের এই অঘটন্ঘটনার পরিকল্পন] | 
অতিরিক্ত রঙ চড়াইয়া বা 2170159519 দিয়া ইহাকে অত্যুজ্জল করিয়া 
দেখানে| কবিদের উদ্দেশ্ত । যে সমাজ সতীত্বের আদর্শকে অত্যুজ্জবল 
করিয়া দেখিত--সে সমাজের পক্ষে এই অতিরঞগ্জন কিছুমাত্র অসঙ্গত 
মনে হইত না। যে সমাজ এই আদর্শকে অত বড় করিয়! দেখে না, 
সে সমাজের লোক উহাকে কাব্যরসস্থির এবং আদর্শবাদ প্রতিষ্ঠার 
অঙ্গীভূত অভিসন্ধি বঞ্দিয়াই মনে করিবে। 

সীতার বনগমনে তেজস্থিতা, সাবিত্রীর পত্িবরণে তেজস্থিতা, সতীর 
পিতৃগৃহগমনে তেজন্ষিতা ইহ্যাদ্ির কথা পুরাণে আছে। পতির 
অনুমরণে তেজস্থিতার আদর্শ ভারতের সহশ্র সহত্র নারী যুগে যুগে 
দেখাইয়া আসিয়াছে । পতির মৃতদ্দেহ লইয়া বেলার জলযাত্রার ষে 
তেজন্বিতা দেখানে। হইয়াছে--তাহাতেও পদ্মাপুরাণের কবি অতিরিক্ত 
রঙ চড়াইয়াছেন। অন্গমরণ ইহার কাছে অতি তুচ্ছ ব্যাপার । সম্ভিঃ- 
পরিণীতা একটি বালিকাচরিত্রে যে নিভীক তেজস্থিতা, স্বাধীনচিত্তত। 
ও একনিষ্ত| আরোপ করা হইয়াছে তাহ। অতিরগ্চনের তুপিকায় 
সঞ্চারিত। বাঙ্গালী কবি এই ব্যাপারে সংস্কত কবিদের অতিক্রম 
করিয়াছেন। সেকালের পৌরাণিক কাব্যপদ্ধতির পক্ষে ইহা অসঙ্গত 
হয় নাই। বিশেষতঃ মনমামন্ধল একশ্রেণীর পুরাণ--নামও ইহাব্র 
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পল্নাপুরাণ। পুরাণে কিছুই অসম্ভব নয়। মনসামঙ্গলকে পুরাণের 
আদর্শেই বিচার করিতে হইবে। 

সতীর জীবনে যতপ্রকারের পরীক্ষা পুরাণ ও লোকসাহিত্যে প্রচলিত 
ছিল-_পন্মাগুরাণের কবিগণ তাহাদের প্রায় সমন্তগুলিকে পরপর 
সাজাইয়৷ বেহুলার সতীত্বের শক্তিতে 610118915 দিয়াছেন। 

পুরাণে সতীত্বের তেজ দ্রেখাইবার জন্য স্থলে স্থলে সতীর 
অভিশাপের অমোঘত। দেখানো হইয়াছে । যেখানে গল্পের জন্য সতীর 
পরাভব দেখানোর প্রয়োজন হইয়াছে--সেখানে অভিশাপের অবতারণা 
করা হয় নাই। পন্মাপুরাণের কবিরা বেছুলার সতীত্বতেজে অভিশাপ 
দেওয়ার শক্তি প্রচুর পরিমাণে সঞ্চারিত করিয়াছেন। বেহুলা তাহার 
জলযাত্রায় আততায়ীদের অভিশাপ দিয়া পরাস্ত করিয়া চলিয়াছে। 
এক কথায় বেহুলার সতীধন্মকে সর্বজয়ী করিয়া দেখানো হইয়াছে। 
পাতিব্রত্যের মহিমার বিজয়গীতি জগতের কোন সাহিত্যে ইহার চেয়ে 
উচ্চতর কে ঘোষিত হয় নাই। তাই মনে হয় পল্মাপুরাণকে 
সাধবীপুরাণ, মনসামঙ্গলকে বেহুলামঙ্গল নাম দিলেও দোষ হইত ন|। 


মনসামঙ্গল 
২ 


বিজয়গপ্ত লিখিয়াছেন-প্রথমে রচিল গীত কানা হরিদত্ত। 
কানা হরিদত্তই মনসামন্গলের প্রথম কবি) হরিদত্ত পূর্ববঙ্গের 
লোক ছিলেন--তাহার নিবাস কোথায় ছিল জানা যায় না। তাহার 
ভণিতা-দেওয়া কোন কোন গান পাওয়া গিয়াছে । মনে হয় তাহার 
গানগুলি অন্যের ভণিতায় গায়েনদের মৃখে মুখে চলিয়া গিয়াছে। 
রচনায় ছন্দৌবদ্ধের পারিপাট্য ও কবিত্ব ছিল না বলিয়া 
বোধ হয় হরিদত্তের গানগুলি লুপ্ত অথবা অন্য কবির হাতে পরিমাজিত 
হইয়াছে। অধিকাংশ মনসামঙ্গল কাব্যে মনপাদেবীর সর্পসজ্জার 
একটি করিয়া বর্ণনা আছে-বিপ্রদাসের মনসামঙ্গলে এই বিষয়টি 
অতিবিস্তৃতভাবে বণ্রিত হইয়াছে । এই সর্পপজ্জার কবিপ্রথার প্রবর্তক 
যে হরিদত্ত সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

কানা হরিদত্তের পর নারায়ণদেবের নাম উল্লেখযোগ্য । নারায়ণ- 
দেবের বাসস্থান ছিল মৈমনপিংহ জেলায়। ইহার রচিত মনসামঙ্গল 
সমগ্র পূর্বববঙ্গে এবং আসামে সমাদৃত হইয়াছিল। নারায়ণদেব আত্ম- 
পরিচয়ে নিজেকে 'জন্মমুগধা বলিয়াছেন। লিপিকরের দৌষে ইহা! 
'জন্ম মগধ হইয়াছে । তাহার ফলে অনেকে তাহাকে মগধদেশে 
চালান করিয়াছেন | মুগধ-মুগ্ধ-মৃঢ়। তিনি বিনয়বশতঃ নিজেকে 
'জন্মমূঢ” বলিয়াছেন। এ বিনয় বৈষ্চব সাধককবি লোচনদাসের 
মত। বল! বাহুল্য, নারায়ণদেব মহাপ্রাজ্জ ব্যক্তি ছিলেন, ৮ সংস্কৃত 


১৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


পুরাণাদিতে তাহার অগাধ জ্ঞান ছিল। তাহার মনসার পাচাপীতে 
কবিত্বের সহিত পাণ্ডিত্যেরও পরিচয় পাওগা যায়। নারায়ণের মনসা- 
মঙ্গলে চীদ সদাগরের লৌকিক কাহিনীর তুলনায় পৌরাণিক 
কাহিনীগুপিরই প্রাধান্য দৃষ্ট হয়। 

পর্বত্তী মনসামঙ্গলের গ্রন্থকারগণ পরম ভক্তিভরে নারাধণদেখকে 
স্মরণ করিয়। কৃতজ্ঞতা স্বীকার করিয়াছেন । কবিত্বেব দ্রিক হইতে 
নারায়ণদেবের কাব্য প্রশস্ত । দ্বিজ বংশীদাস নারায়ণদেবের 
অন্বর্তী কবি। ইহার পদ্মাপুরাণখানি দ্বারকানাথ চক্রবতী ও 
বামকাস্ত চক্রবর্তীর দ্বারা সম্পাদিত হইয়। প্রকাশিত হ্ইয়াছে। 
এই গ্রন্থের সম্পাদকীয় মন্তব্যে আছে-_ 

'“বংশীদাস নারায়ণদেবের পদ্মাপুরাণের উপাখ্যানে রূপকচ্ছলে হিন্দু- 
ধর্মের প্রতি পরধশ্মের অত্যাচার গ্রজ্ডন্নভাবে নিহিত করিয়। তাহার 
পল্মাপুরাণ রচনা করিয়াছেন। তাহার উপাখ্যানে চণ্ডী হিন্দুশ্মের 
স্থানীয় হইয়াছেন। তাহার চন্ত্রধর হিন্দুজাতির, সর্পগণ পরজাতির 
স্থানগ্রহণ করিয়াছেন ।” 

ফলে, কাধ্যখানি 9১510011091 কাব্যে পরিণত হইয়াছে । এই- 
ভাবে কাব্যরচনা৷ গতানুগতিক নয়, ইহার পৰিকল্পনায় বিশেষতঃ 
ব্যঞরনায় মৌলিকতা আছে। এই মৌলিকতার জন্ত কাব্যখানি 
সাধারণ মর্লকাব্যের স্তর হইতে উন্নততর সুরে স্থান পাইবার 
যোগ্য। এই কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য 9১0011570--ইহ1 কাব্যথানিকে 
সাহিত্যাংশে উন্নত করিয়াছে, কিন্তু জনসাধারণ এই 9570911577+এর 
মন্ম বুঝে নাই বলিয়। ইহা বহুল প্রচার লাভ করে নাই। 

এই গ্রস্থ খুব প্রাচীন বলিয়া মনে হয় না। ইহার ভাষা অনেকট! 
আধুনিক | প্রাচীন মনসামঙ্গলগুলিতে পদ্মার সহিত শিবের দ্বন্দ 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ্‌ ১৯ 


দেখানো হইয়াছে । চাদ সদাগর এই গ্রন্থে শৈব নহেন, চণ্ডীর ভক্ত, 
শান্ত । সেজন্য কোন কোন বিশেষজ্ঞ অনুমান করেন--পন্মার সহিত 
শিবের দ্বন্দের যুগ অতিবাহিত হইয়া পদ্মার সহিত চণ্ীর দ্বন্দের যুগ 
তখন চলিতেছিল। দেবদেবী:দর এই সকল ছন্দের শেষ পরিণতি 
অর্বাচীন মঙ্গলকাব্যে মধপশ্মসমন্থয়ে ধাড়াইয়াছে। এই সর্বধর্ম- 
সময়ের সুর এই কান্যে প্বনিত হইয়াছে । এ বিষয়ে অর্বাচীন যুগের 
রামেশ্বরের শিবমঙ্গল কাব্য শিবায়ন ও ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের সঙ্গে 
সগোত্রতা আছে। 

শিবায়নে মহামায়া ৰাগদিনীবেশে শিবকে ও অন্নদ] 
মঙ্গলে জরতীবেশে ব্যামকে ছলনা করিয়াছিলেন। বংশীদাসের 
কার্যে ভোমনীবেশে শিবকে তিনি ছলনা করিতেছেন । ছলনার 
ভাষা ভারতচন্দ্রের মত তেমন গ্লেষাট্য না হইলেও এই কাব্যে 
অনেকটা! গ্রিষ্ট। এ সমশ্তই কাব্যের অর্বাচীনতার লক্ষণ। * বংশীর 
কাব্যে শিবায়নের মত রঙ্গরসের ছড়াছড়ি দেখা! যায়। ডোমিনীবেশে 
মহাদেবকে দেবীর ছলনা, দক্ষিণ পাটনের অধিবাসীদের আচার আচরণ 
বর্ণনা, নারিকেলের জন্মুকথা, মহামূল্য বস্ম বলিয়া চট বিক্রয় করিয়া 

ক্গনপত়ীর কন্যা পদ্ম। বা মনসার্‌ সংগে চণ্তীরই বিবাদ । চাদ সদাগরকে 
তিনি ম্বপ্লাদেশ করিয়াছেন-যেন চাদ মনসার পূজা না করেন। 
উভয়ের বিবাদের মধ্যে পড়িয়া চাদ সাগরের লাঞ্চনার এক শেষ হইল। 
অবশেষে শিব মধ্যস্থ হইয়। উভয়ের বিবাদ মিটাইয়া দিলেন। চাদ 
সদাগরের এইরূপ চরিত্র-পরিকল্পনা মংগলকাব্যের মূল আদর্শের 
বিরোধী । কারণ, প্রাচীন মংগল কাব্যগুলির মধ্যে স্ত্রীদেবতার পূজার 
বিরুদ্ধেই কাব্যোক্ত নায়কের অভিযান দেখিতে পাওয়া যায়। কিন্তু 
এই গ্রন্থে তাহার সম্পূর্ণ ব্যতিক্রম হইদ্বাছে। 


২০ প্র/ীন বঙ্গ-সাহিত্য 


নির্বোধ রাজাকে প্রবঞ্চনা_ ইত্যাদি অংশে সেকালের উপযোগী রঙ্গ- 
কৌতুকের আতিশয্য যথেষ্ট দৃষ্ট হয়। 

দ্বিজ বংশীদাসের রচন| সহজ, সরল ও সর্বপ্রকার আতিশয্য 
হইতে মুক্ত। বাঙ্গালীর প্রাণের কথা অকপটভাবে তাহার রচনায় 
অভিবাক্ত। এইজন্য বংশীর কাব্য আজিও মৈমনসিং অঞ্চলে সমাদৃত । 
এই অঞ্চলের হিন্দুদের সর্ববিধ মঙ্গল অনুষ্ঠানে বংশীর গান গীত হয়। 
বংশীদাসকে এ অঞ্চলের লোকের। ভক্ত সাধক বলিয়াই মনে করে। 
তাহার ফলে তাহার গ্রন্থ ধশ্মগ্রস্থের মধ্যাদা লাভ করিয়াছে । এমন 
উপাখ্যানও তাহার নামের সঙ্গে বিজড়িত হইয়াছে যে-_ দুর্দান্ত দস্থ্য 
তাহার গান শুনিয়। তাহার ভক্ত অন্চর হইয়া! পড়িয়াছিল। বংশীদাসের 
কাব্যের মা-মনসা বংশীর সাধকজীবনের প্রসাদে স্বয়ং জগদম্বার দৈবী 
মধ্যাদ1! লাভ করিয়াছেন। ভক্ত যে তাহার উপাস্তের মহিমা নিজের 
সাধনার দ্বারা কতদূর বাঁড়াইতে পারেন, তাহার নিদর্শন লাভ করিতে 
হইলে বশীর কাব্যের প্রতিপত্তি ও এই অঞ্চলের লে।কদের ধশ্মভাবের 
প্রকৃতি লক্ষ্য করিতে হয়। 

বংশী চাদদদাগরের চরিত্রের অটলোন্নত মর্ধাদা অক্ষরে অক্ষরে 
বক্ষা করিয়াছিলেন। বিজয় গুপ্তের চাঁদ সদ্রাগরের তুলনায় বংশীর 
চাদ পদাগরের চরিত্র বহু গুণে মধ্যাদাসম্পন্ন। সর্ববিষয়ে সামগ্রস্তবোধ 
বংশীর কাব্যে যেরূপ লক্ষিত হয় সেরূপ কাহারো কাব্যে নয়। 

বংশীদাসের বিদুষী কন্তা চন্দ্রাবতীর রামায়ণ একখানি বিখ্যাত 
গ্রস্থ। 'এই চন্দ্রাবতী “বংশীদাস ও দন্থ্য কেনারামের কাহিনীরও, 
রচয়িত্রী। কেহ কেহ বলেন, চন্দ্রাবতী বংশীদাসকে কাব্যরচনায় 
সহায়তা করিতেন এবং তাহার মনসামঙ্ধলের কোন কোন অংশ 
চন্দ্রাবতীরই রূচন]। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২১ 


প্রাচীন মনসামঙ্গলকারগণের মধ্যে বিগ্রদান পিপলাইএর নাম 
উল্লেখযোগ্য । ইহার নিবাস পশ্চিমবঙ্গে বসিরহাট অঞ্চলে বাছুভিয়া 
বড়গ!। ইহার কাব চাদসদাগরের বাণিজ্যপথের যে বর্ণনা আছে-- 
তাভ। নিতান্ত কাল্পনিক নয়। বহুপরিচিত স্থানের নাম তাহাতে আছে-- 
এমন কি কলিকাতার নামও পাওয়া যায়। সকল মননামঙ্গল 
কাবো অকব্নবিস্তর নিরঞ্জন ধন্বপৃজ্জাতন্ব্বেব প্রভাব আছে--বিপ্রদাসের 
কাব্যে এই প্রভাব খুব বেশী। শিব হাতে জাপামাল্য লইয়া ব্রঙ্মন্ত্রে 
বেদোচ্চারণ করিয়া__ 
নানা পুষ্প লৈয়া করে অনাছ্যের পূজ| করে 
একচিত্তে ধ্যায় অনুক্ষণ। 
গলায় রুত্রাক্মমাল বিভূতিভূষণ ভাল 
বল্প,কা দেখিতে নিরঞুন। 
আর নিরঞ্জন ও শিবের স্তবে তুষ্ট হইয়া__ 


ধবল ছত্র ধরি শিরে দণগ্ডকমগ্ডলু করে 
উলকে করিয়। আরোইহণ। 
ধবল শ্তামলতর শোভে দিব্য কলেবর 


হবের আশ্রমে দরশন । 

এইবূপ ভাবে ধন্নিরঞ্জনের উপান্ততার কথা এই কাব্যে ব্িত হইয়াছে। 

বীরভূম জেলায় বিষুপালের মনসামঙ্গলে ধর্মমঙ্গলের স্যষ্টি- 
তত্ব বিস্তুতভাবে বণিত হইয়াছে। বিষুণপাল শিবের গলার হাড়ের 
মালার নিদানবার্তী বলিয়াছেন-_ 

শতেকবার মরে দুর্গা জীয়ে শতেকবার । 
তেকখানি হাড়ে শি গলাতে পড়ে হাড় ॥ 
অধিকাংশ মনসামঙ্গলকাব্য পূর্ববঙ্গে রচিত ও প্রচারিত 
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হইয়াছিল । পূর্ধববঙ্গে অতিরিক্ত সর্পভীতিই ইহার কারণ। সর্পভীতি 
পশ্চিমবঙ্গে কম নয়। সেজন্য পশ্চিম বঙ্গেও মনলাপুজার ব্যবস্থ। 
চিরদিনই আছে এলং মনসামঙ্গলগান পশ্চিম বঙ্গেও গ্রামে গ্রামে 
গ্রচারিত হইয়াছিল । বুন্দাবনদাসের চৈতন্তভাগবত তাহার সাক্ষী । 

মনসামঙ্গলের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি বরিশালের ফুল্লশ্-গ্রামনিবাসী 
বিজয় গুপ্ত। ইনি পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষের দিকে জন্মগ্রহণ করেন । 
ইহার কাব্যে ছন্দোবৈচিত্তরা আছে-ইহার রচিত দীর্ঘ ভ্রিপদী ছন্দ 
কৃষ্ণদাস কবিরাজের দীর্ঘঝিপদী ছন্দের মত পাদক-মাত্রিক 
(9511911০) । ইনি লোচনদাসের মত ধামালী ছন্দেও কোন কে।ন 
কবিতা রচনা করিয়াছেন অতএব এই দুই ছন্দের প্রবর্তনার গৌরব 
বিজয়গুপ্তকে দেওয়া যাইতে পারে। কিন্তু বত্তনান সময়ে প্রচলিত 
রূপ বিজয়গুপ্তের রচনায় ছিল বলিয়া মনে হয় না। 

বিজয়গুপ্তের কাব্যে বহুস্থলে রঙ্গরস ও হাশ্তপরিহাসের লীল। 
আছে। বিশেষতঃ হরগৌরীর কোন্দলে যথেষ্ট রঙ্গকৌতৃক আছে । 
দেবদেবীর চবিত্রগুলিকে সাধারণ মান্ঠষের সংসারে নামাইয়! আনাইয়। 
কবি দেবলীলাকে মানবলীলায় পরিণত করিয়াছেন । ফলে, বাংলার 
সাংসারিক ও পারিবারিক জীবন অতি চমৎকার ফুটিয়াছে 
বিজয়গুপ্তের কাব্যে । ইহ] ছাড়া, বাংলার সামাজিক ও রাষ্ট্রীয় জীবনের 
সঙ্গে বিজয়গুপ্তের কাব্যের মূল আখ্যানভাগেরও সংমোগ আছে। 

টাদ সদ্দাগরের কাহিনী পশ্চিমবঙ্গের কাহিনী । পশ্চিমবঙ্গের 
কাহিনীনিদিষ্ট স্থলগুলির সহিত বরিশালের কবির সাক্ষাৎ পরিচগ্ন 
ছিল না। সেজন্য গ্রন্থের ভৌগোলিক পরিচয়গুলি যথাযথ নয়--অনেক- 
স্থলে কাল্পনিক ! 

বিজয়গুপ্যের নামে যে পুথি' এখন প্রচলিত--সেই পুঁথির 
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অক্ুত্রিমতা সম্বন্ধে ডাঃ দীনেশ সেন ও ডাঃ সুকুমার সেন ছুইজনেই 
সন্দিহান । 

ডাঃ দীনেশচন্দ্র সেন বলেন-_-“বিজয়গুধ্ের ছান্মবেশে জয়গোপালগণ 
এতিহামিক মরীচিকা উৎপাদন করিতেছেন। এই গাঢ়তম সমুদ্র 
হইতে রত্ব উঠাইতে যাইয়। অনেক সময় শঙ্খ লইয়া ফিরিতে হয়। 
পূর্ববতি কাব্যগুলির ন্যায্ বিজয়গ্তপ্ধের পদ্মাপুরাণও পরিবন্তিত 
হইয়াছে ।” 

ডাঃ সুকুমার সেন বলেন--“বিজয়গ্রপ্তের মনসামঙ্গলের কোন 
সম্পূর্ণ পুথি পাওয়া ধায় নাই। যে সকল পুথি পাওয়া গিয়াছে । 
তাহ। প্রায় সবই গায়কের পুঁথি বলিয়া তাহাতে অনেক কবির রচনার 
মিশ্রণ ঘটিয়াছে। আর এই সকল পুঁথির কোনটাই বিশেষ প্রাচীন 
নর। অধিকাংশ পদগুপিতে বিজয়গ্তপ্ের ভণিতা আছে বটে, কিন্ত 
এই ভণিতা সর্বত্র অকৃত্রিম নয়।” 

বিজয়গ্প্ত চাদসদাগর-চরিজের মহত্ব ও গৌরব শেষ পধ্যস্ত রক্ষা 
করেন নাই । ভাববৈচিন্ধয, দৃশ্যবৈচিত্র্য ও রস-বৈচিত্র্যের দিক 
হইতে বিজয়গ্তপ্তের কাব্যের যথেষ্ট মূল্য আছে। 

ক্ষমানন্দ বা ক্ষেমানন্দ পশ্চিম বঙ্গের সর্বশ্রেষ্ঠ মনসামঙ্গলকাঁব্য- 
রচয়িতা । ইহার উপনাঁম কেতকাদাস। কেতকা মনসারই একটি 
নাম। ইনি সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে দামোদরনদের তীরবর্তী 
খাখড়া গ্রামে জন্গ্রহণ করেন। ইনি এই অঞ্চলের অন্যান্ত কবিদের 
মত তাহাদেরই প্রথা অন্ুপরণে গ্রস্থোৎপত্তির বিবরণ দিয়াছেন। ইহার 
রচনায় বর্ধমান অঞ্চলের তৎকালীন মামাজিক ও ভৌগোলিক পরিচয় 
পাওয়া যায় পশ্চিম রাট অঞ্চলে আজিও ক্ষেমানন্দের মনসার ভাসান 
গান গ্রামে গ্রামে গীত হয়। ক্ষেমানন্দের কাব্যের চিত্রগুলি স্থুরচিত। 
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কবি সর্পের দেহে বিষের পাশেই মধুরও আবিষ্কার করিয়াছেন । 
কালীনাগ বাসরঘরে প্রবেশ করিয়াছে, তাহার নির্দয় অধীশ্বরীর নিদ্দেশ 
পালন করিতে । কিন্ত সাপেরও হৃদয় আছে, তাই প্রভুধশ্ম ও 
বিধিধম্মের সহিত তাহার স্বকীর হৃদয়পশ্মের একট] ছন্দ ঘটিতেছে | 
এই ছন্দটি সার্বজনীন--ইহাঁতে 013156759] ৪11১691 আছে। এ 
জগতে বহু ক্ষেত্রেই এই দ্বন্দ ঘটে । 
বাসরে সামাঞ্জে নাগ ভাবে মনে মন। 
লখিন্দরের রূপ দেখি করয়ে ক্রন্দন ॥ 
লখাই চাইতে বেহুল। বড়ই সুন্দর। 
রূপে গুণে আলা করে লোহার বাসর ॥ 
চান্দ সদাগরপুত বড়ই স্দর | 
শিবে কেশ বানিয়ার হাডিয়া চামর | 
এই বূপ দেখিয়া আততারীর অনেকটা বিন অশ্রজলে পরিণত 
হইল। এট্রকু রস্জ্গণের উপভোগ্য । এই কবি চান্দের চরিতের 
মাহাত্মা যেভাবে শেষ পধান্ত এক্ষুগ্র রাখিয়াছেন_বিজয়গুপ্তের মত 
শেষ্ট কবিও তেমনটি রাখিতে পারেন নাই | 
ডাক্তার সুকুমার সেন- একজন দ্বিতীয় ক্ষেমানন্দের কথা বলিয়াছেন। 
ভিনি একটি ক্ষুদ্র পাচালী রচন]| করিয়াছিলেন । বন্ধুবর এই পাচাপী 
হইতে স্থলে স্থলে উৎকলন করিরাছেন তীহার বচিত সাহিত্যের 
ইতিহাসে । তাহা হইতেই পাচালীর রচনার উৎকর্ষ স্চিত হইয়াছে । 
২য় ক্ষেমানন্দের রচনায় পয়ারের পংক্তি অনেকস্থলে ধামালী 
ছন্দের রূপ ধরিয়াছে। যেমন-_ 
চ'দ--উচকপালী বেহুল! লো 'চিরুণ-চিরুণ-দাতী | 
বারে খাইলে সোয়ামী না পোহাল্য রাতি। 
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বেহুলা__-ভাল' হৈল চান্দ শ্বশুর দোষ দিলে মোরে। 
আর ছয় পুত্র তোমার কোন রোগে মরে। 

জীপন মৈত্রের পন্মাপুরাণ একখানি বিখ্যাত গ্রন্থ । বগুড়া জেলায় 
করতোয়া তীরে ইহার জন্ম। অতএব এই পন্মাপুরাণথানি উত্তর বঙ্গের 
সম্পদ। জীবন সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন--সেজন্য তাহার রচনায় 
সংস্কৃতির প্রভাব খুব বেশি। তিনি পাণ্ডিত্য প্রকাশের লোভ সংবরণ 
করিতে পারেন নাহই। মনসামর্লের মত লোকসাহিত্য বিদ্বৎ- 
সমাজের জন্য নয়,-জনসাধারণের জন্য । ইহাতে পাগ্ডিত্যের ও 
আপংকারিকতার উপদ্রব থাকিলে ইহ] জনবল্লভ হইতে পারে না। 
সেজন্য জীবনের পদ্মাপুরাণের ততট। প্রচার হয় নাই । জীবনের 
পল্মাপুরাণের অনেক স্থলে দুলকাহিনীর সহিত মিল নাই । কবি মূল- 
কাহিনীর সঙ্গে অনেক নৃতন নৃতন কাহিনীর সংযোগ কবিয়াছেন। 
তাহাতে কবি অনেকস্থলে গতানুগতিক ধান|। অতিক্রম করিয়া 
মৌলিকতা দেখাইতে পারিয়াছেন | কিন্ত রচনাভক্গীর প্রাঞ্জলতার অভাবে 
এবং উপকরণ-বাহুল্যের জন্য তাহার রচন। রসঘন ও জনবল্পভ হইতে 
পারে নাই। 

অতি অল্প কবিরই সম্পূর্াঙ্গ মনসামঙ্গল কাব্য পাওয়! গিয়াছে । 
গ্রামে গ্রামে গাপনার স্বিধার জন্য গায়কগণ নানা কবির রচন। 
একত্র গুন্ফিত করিধা পালা রচন। বরিয়। লইত | সেই গুলিই চলিত, 
মূল কাব্যগুপি অপ্রচলিত হইয়া পড়িত। বাংলাদেশ সংহিতার 
দেশ। এদেশে যেমন রাম!য়ণ-সংহিতা হইয়াছে, মহাভারত-সংহিত। 
হইয়াছে পদাবলীর সংহিতা কীর্তনের পালাহিসাবে গ্রথিত হইয়াছে, 
তেমনি মনসামঙ্গল কাব্যের সংহিতাও রচিত হইয়াছে । শ্রমান 
আশুতোষ ভট্রাচাধ বলেন, _মনসামঙ্কলের এই সংহিতাকে লোকে বাইশ! 
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বলিত। বাইশার অর্থ বাইশজ্গন কবির রচনাসংগ্রহ। অবশ এই 
বাইশের অর্থ বহু। বাংলার প্রত্যেক অংশে সেই অঞ্চলের কবিদের 
রচন! সংগ্রহ করিয়া দেই অঞ্চলে গাঁওনার জন্য এই বাইশ রচন! 
করা হইত | | 

বাইশা রচনার জন্য এই মুলকাব্যগুলি যেমন একদিকে 
অনাদূত হইয়াছে-_অন্যদিকে ভণিতাতেও গোল বাধিয়াছে । গায়নগণ 
ইচ্ছামত ও স্থবিধামত ষে কোন রচনায় যে কোন কবির ভণিতা 
বসাইয়। দিয়াছে । অনেক সময় বড় কবির রচনায় নিজেদের ভণিতাও 
যুক্ত করিয়াছে । একই কাহিনী লইয়। সকলেই গ্রন্থ রচন! করিয়াছেন 
_-রচনার ভঙ্গী ও ধারাও প্রায় একই প্রকারের, তাহাদের হাদয়া- 
বেগের প্রকাশও গতানুগতিক | ফলে, মনসামঙ্গলকে বহু কবির রচনার 
সম্মিলনে গুশ্ফিত একখানি মহাকাব্য বলিয়া! মনে করা যাইতে পারে । 

সমগ্র সঙ্গদেশই সর্পসংকুল। এখন যেমন ম্যালেরিয়া বঙ্গদেশে 
মহাশক্র, প্রাচীন কালে সর্প ই ছিল তেমনি মহাশক্র। সেজন্ত সমগ্র 
দেশে সর্পদেবতার পৃজ' প্রচলিত হইয়াছিল । সর্পদেবতা প্ররুতির 
আর একটি রুদ্রাণী মৃত্তি। বাংলার পদ্মা প্রকৃতির একটি রুদ্ররূপ। 
আশ্চর্যের বিষয়, সর্পদেবতা মনসারও একটি নাম পদ্মা ! বাঙালী 
বুঝিয়াছিল, প্রকৃতির এই কুদ্রাণী মৃত্তির সহিত সংগ্রাম অসম্ভব । পুজার 
দ্বারা তাহাকে প্রসন্ন কর! ছাড়া উপায়্ান্তর নাই। এইভাবে দেশে মনসা 
পূজার প্রচলন হইয়াছে। প্জার সঙ্গে সঙ্গে মনসামঙ্গল কাব্যের 
স্থষ্টি। চান্দ সাগরের মর্ম্পর্শী কাহিনীটি এই কাব্যের উপজীব্য 
হইয়াছে বলিয়াই এই কাব্য এত বেশী জনবল্লভ হইতে পারিয়াছে। এই 
কাহিনীটির জন্ম পশ্চিমবঙ্গে। বাঙালীর পারিবারিক জীবনের 
সঙ্গে এই কাহিনীটির গভীর সংযোগ আছে বশিয়া ইহা বাঙালীর 
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হৃদয় হরণ করিয়াছে । ফলে, অন্যান্য মঙ্গলকাব্যের তুলনায় মনসামঙ্গলই 
বঙগদেশের সর্বত্র সমাদর লাভ করিয়াছে । এমন কি, মনসাপুজা ও 
মনসামঙ্গলগান বঙ্গদেশে প্রধান ধন্মাচরণের অঙ্গ হইয়। উঠিয়াছিল 
_বাঙ্গালী প্রকৃত ধর্মের কথ! যেন ভুলিয়াই গিয়াছিল। বুন্দাবন 
দাদ তাই তাহার কাব্যে ক্ষোভ প্রকাশ করিয়াছিলেন। 

প্রকৃতপক্ষে মনসাপূঙ্জার প্রাছুর্ভাব ছিল নিম়নশ্রেণীর হিন্দুগণের 
মধ্যে । মনসামঙ্গল কাব্য উচ্চশ্রেণীর হিন্দুরা রচনা করিয়াছেন বটে, কিন্তু 
ইহার প্রধান শ্রোতা ও উপভোক্তা ছিল নিয়শেণীর হিন্দুরা । পদাবলী 
সাহিত্যের উদ্ভব ও কীর্তনের বহুল প্রচারের ফলে উচ্চশ্রেণীর হিন্দুদের 
মধ্য হইতে মনসামঞ্গলের প্রভাব একটু একটু করিয়া অপসারিত 
হইয়াছে উচ্চতর সাহিত্যরসের আশ্বাদ পাইয়! তাহাদের আর 
মনসামঙ্গলের প্রতি অনুরাগ থাকিল না। মনসামঙ্গলের গান 
আজিও নিয়শ্রেণীব হিন্দুব। শুনিয়া আনন্দলাভ করে । মনসা- 
পূজা, মনপার মেলা, খল্লপ্রতিযোগিতা, সাপুডিয়াদের সাপখেল! 
ইত্যাদির সহিত মনসার ভাপান গান উত্সবের একটি অপরিহার্য্য অঙ্গ 
হইয়া আছে। 

অন্যান্য মঙ্গল কাব্যে মনসামঙ্গলের প্রভাব বহুল পরিমাণে সঞ্চারিত 
হইয়াছে । চাদের তেজন্বী চরিত্রের আদর্শ, বেহুলার অলোকসামান্ত 
মতীত্বেবু আদর্শ, সতীত্বের কঠোর পরীক্ষ!, আদর্শের জন্ত আত্মনি গ্রহ- 
ভোগ, দেবদেবীর মায়াময় ছলনাবৈচিত্র্য, বণিকসমাজের ধম” সম্বন্ধে 
্বাধীন চিন্তা ইত্যাদি অন্যান্য মঙ্গলকাব্ও প্রভাব সঞ্চার করিয়াছে 
বলিয়। মনে হয়। বাংলার বহির্বাণিজ্যের যে স্বপ্নকল্পনা ও কবিপদ্ধতি 
মনসামঙ্গলে বণিত হইয়াছে- চণ্তীমঙ্গলে তাহাই. অনুল্থত হইয়াছে 
বলিয়া মনে হয়। 
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পদ্মাপুরাণ ব| মনপামঞ্গলের কাহিনীটির এতিহাসিকতা সম্বদ্ধে শ্রীমান্‌ 
আশুতোষ ভট্টাচার্য যে আলোচন। করিয়াছেন তাহা বেশ স্ুচিন্তিত। 
তাহার আলোচনা পড়িয়া আমার মনে হইয়াছে, এ কাহিনীর 
এঁতিহাগিক কঙ্কালটি লখীন্দরের কঙ্কালের মত রূপে রসে মেদে মজ্জায় 
লালিত্যে ও লাবণ্যে এমনই পীনকলেবর লাভ করিয়/ছে যে সেটিকে 
আর খুঁজিয়া পাওয়া কঠিন। মনপামঙ্গলের উপাদান গোড়া হইতেই 
অবাস্তব, অলৌকিক ও অতিগ্রাকৃত ৷ উপাদানগুলির অধিকাংশ আহত 
পৌরাণিক চিত্তের স্বপ্রলোক ও কল্পলোক হইতে । ইহা দেবদেবী, 
নরনারী, সর্প ও অন্যান্ত ইতর জীবের সম্মিলিত একটা অঠিনব 
পৌরাণিক ব্যাপার। হন্ুমানও রামায়ণের শাখা হইতে লম্ফ দিয় 
এই পুরাণের শাখায় আশ্রয় লইয়াছেন। এই কাব্যে স্বর্গ ও মর্ডের 
মধ্যে বিচ্ছেদ নাই-ন্বর্গ ও মত্য বঙ্গোপপাগবের এপার ওপারের 
মত। চাদ সদাগর সত্াশিবের ভক্ত না হইলে হয়ত সেখানে বাণিঙ্য 
করিতে গিয়া ইন্দ্রকে পাটের কাপড় বিক্রয় করিয়া আগিতে পারিত। 
স্বয়ং ধন্বন্তরি ওঝাবূপে এখানে বর্তমান । শ্রীরষ্ণের পৌত্র অনিরুদ্ধ ও 
পুত্রবধূ উষাই লখীন্দর ও বেহুলা ইহার! শাপভ্রষ্ট। সর্পের! কাদে, 
হাসে, কথা কয়_আততাঘ়িতার নবনব হেতুর সন্ধান করে। বেছুলার 
অলৌকিক শক্তির সীমা নাই-_সীত৭, দময়ন্তী, দ্রৌপদীরও এরূপ 
অলৌকিক শক্তি ছিল না৷ । এই সমন্তের মধ্যে এতিহাসিকতার সন্ধান 
বৃখা। মননামর্গলের থে পল্মাপুরাণ নাম দেওয়া হইয়াছিল তাহ যথাযথই 
বটে। এতিহাসিকতার দিক হইতে বিচার করিতে গেলে পদ্মপুরাণে 
আর পদ্মাপুরাণে বিশেষ প্রভেদ নাই। 

ংস্কৃত পুরাণেরও কতক অংশ ইহার মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে 
লৌকিক অংক্দ কতকটা পুরাণের; কতকটা রূপকথার সগোত্র। সেইজন্যই 
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পৌরানিক অংশের সহিত ইহার মিলনসামঞ্রস্ত ঘটিতে পারিয়াছে ! 
বঙ্গদেশে যে সকল রূপকথা প্রচলিত, ছিল তাহাদের প্রভাব মনসা- 
মর্ঈলের লৌকিক অংশকে প্রভাবিত করিয়াছে_ উপাদানও 
যোগাইয়াছে। রাজপুত্র, সাধুপুত্র, ও কোটালপুত্রের দেশবিদেশে 
অভিযান ও দূরদূরান্তে বাণিজাযাত্রাই চান্দস্দাগরের বাণিজ্যযাত্রায় 
কতকট। অধ'বান্তব রূপ লাভ করিবার প্রয়াস পাইর়াছে। বেহুলার ষে 
সকল অসাধারণ শক্তির কথা কাব্যে আছে, তাহ1ও যেন রূপকথা হইতেই 
সঞ্চারিত। বেহুলার জলযাত্রায় যে সকল বিপ্পাত, বিভীষিকা ও 
পরীক্ষার কথা আছে, দসেগুলিও বূপকথারই অঙ্গ । নেতার ব্যান্রূপ 
ধারণ, চিলের আকার ধারণ, পুত্রকে মারিয়া ফেলিয়। পুনরায় জীবনদান 
ইত্যাদি বূপকথারই উপজীব্য । সাঁতাপী পর্বতের বিচিত্র বাসরঘর 
রূপকথার রাজ্যেই সম্ভব! এইরূপ রূপকথার টুকর] টুকরা অংশ ইহার 
মধ্যে অনেক্ক। বেহুপার জননী ও শ্বাশুড়ী রূপকথার জননীর সথরেই 
বিলাপ ও আক্ষেপ করিয়াছে । বেহুলার ভাইর] রূপকথার ভাইদের 
ভঙ্গীতেই বেহুলাকে ফিরাইবার চেষ্ট। করিয়াছে। চান্দসদাগর যে-সকল 
দেশে ঘুরিয়াছে সে সকল দেশ ভূভারতে নাই-রূপকথার ভূগোলে 
আছে। পিদ্ধ করা ধান, হলুদের এবং ভাজা কাই এর অংকুরোদগম, 
বিন। অগ্রিতে রন্ধন, লোহার কলাই সিদ্ধ কর] ইত্যাদির কথ! রূপ- 
কথাতেই প্রচলিত ছিল। 

তবু সন্ধান করিলে কোন এতিহাসিক সুত্র পাওয়া যাইবে না তাহা 
বল! যায় না। রূপকথার কাহিনীর মুলেও ছুই একটি এতিহাসিক 
নরনারীর অস্তিত্ব থাকে। শ্রমান আশুতোষ যেটুকু এতিহাসিকতার 
ইঙ্গিত দিয়াছেন সেটুকু স্বীকার করিয়া! লইতে আমাদেরও দ্বিধ। নাই। 

বণিক জাতির মধো বোধহয় চন্দ্রধর ব। চান্দ সদাগর নামে একজন 
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বিখ্যাত সাধু ব। শ্রেষঠী ছিলেন। তিনি ধনে জনে রূপে শীলে একজন 
গণ্যমান্ত ব্যক্তি ছিলেন এবং তিনি সম্ভবতঃ বণিকসমাজের নেতা! 
ছিলেন। সম্ভবতঃ তিনি শৈব ছিলেন এবং স্্রীদেবতার পূজার বিরোধী 
ছিলেন । মন্সাবূপা মহামায়ার উপাপক ব্রাঙ্গণাসমাজ সম্ভবতঃ সমগ্র 
বশিকসনাজকে নিজেদের ধর্মবিশ্বামে দীক্ষিত করিতে চাহিয়াছিল। 
চন্দ্রধরকে দীক্ষিত করিতে পারিলে সমগ্র বণিকসমাঁজের সাম্প্রদায়িক 
মতের পরিবর্তন ঘটাইতে পারিবে এই বিশ্বাসে বোধহয় চন্দ্রধরকে বশে 
আনিবার চেষ্ট। হইয়াছিল। স্বাপ্ীনচেত। সদাগরের ধর্মবিশ্বান অটল 
ছিল-_কিছুতেই তাহাকে বশে আনিতে না পারিয়া বোধ হয় তাহার 
উপর অকথ্য অত্যাচার হইরাছিল। 

কোন শিবভক্ত গণামান্ত ব্যক্তির পুত্র সম্ভবতঃ বাসরঘরেই সর্পদষ্ট 
হইয়া প্রাণ হারায়। এই আকম্মিক মৃত্যু মনসার কোপের ফল বলিয়া 
লোকে সম্ভবতঃ মনে করিয়াছিল। এই শিবভক্ত, চান্দসদাগর ও হইতে 
পারেন_-অন্ কোন শৈব সাধুও হইতে পারেন। কাহিনীতে এই 
ঘটনার সঙ্গে চান্দ সাগরের সংযোগ ঘটিয়াও যাইতে পারে। 

মানুষের অত্যাচারে শা হইলেও দৈবছুর্ঘনাতেও চান্দের দশাবিপর্ধ্যয় 
হইতে পারে। বাণিজ্যতরীগুলি দৈবছুধিপাকে ডুবিয়াও যাইতে 
পারে। 

কোন ব্যক্তি সর্পদষ্ট হুইয় প্রাণ হারাইলে পূর্বকালে তাহাকে দগ্ধ 
করা! হইত না--কলার ভেলায় চাপাইয়! নদীর জলে ভাসাইয়া দেওয়া 
হইত। নদীর দুই ধারের কোন না কোন গ্রামের ওঝার চোখে পড়িলে 
সে হয়ত মন্ত্রবলে বাচাইয়! দিতে পারে, সেই ভরসায় এই প্রথা অবলঘ্িত 
হইত। এমনও হইতে পারে এইরূপ একটি যুবকের সংজ্ঞাহীন দেহ জলে 
ভাপাইয়া দিলে তাহার সাধ্ৰী পত্রী নদীর তীরে তীরে শবের অনুসরণ 
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করিয়া কোন ওঝার সাহায্যে স্বামীকে বাচাইয়া ফিরিয়াছিল। এই 
সাধ্বী যুবতী এ শিবভক্ত সাধুর পুত্রবধূ হইতে পারেন-_চান্দ সদাগরের 
পুত্রবধৃও হইতে পারেন, অথবা তিনটি কথাবস্ত হয়ত পৃথক পৃথক, 
একমংগে জুড়িয়া একটি কাহিনীতে পরিণত হইয়াছে । তারপর সেই 
কাহিনী পুষ্পিত পল্লবিত হইয়! বেছুলার কাহিনীর রূপ ধরিয়া থাকিবে । 
বাঁপর ঘরেই বিবাহরাত্রেই যে কোন গণ্যমান্ত ব্যক্তির পুত্রকে সর্প দংশন 
করিয়াছিল ইহা হয়ত এতিহাসিক সত্য । কারণ, বঙ্গদেশে ফুলশয্যার 
পূর্ব বাত্রিকে কাপরাত্রি বলা হয় এবং আজিও বরবধূুকে একত্র বাস 
করিতে দ্রেওয়া হয় না। এইরূপ একট! প্রথা দাড়াইয়া গিয়াছে । 
মন্ত্রৌষধের দ্বার। সর্পদষ্ট ব্যক্তিকে ওঝারা বাচাইতেপারিত-_-ইহ1! আজিও 
অনেকে বিশ্বাস করিয়া থাকে । বর্তমান সময়েও কোন কোন ক্ষেত্রে 
সারোগ্যালাভের কথা শোনা যায়। তাহা যদি সত্য না-ও হয়-_ 
সাহিত্যে মানষের অসাধ্য কা্যকে সাধ্য বলিয়া বর্ণনা করিবার প্রথ! 
চিরদিনই প্রচপিত আছে। বাঙ্গালী চিরদিনই অদৃষ্ট গণনায় বিশ্বাস- 
পরায়ণ। জ্যোভিষশাস্ত্বেে গণনাট1! বোধ হয় কাব্যের অলংকার 
হিনাবেই আসিয়াছে । 

মনসামঙ্গলের চরিত্রগুলির নামকরণ এক এক গ্রন্থে এক এক 
রূপ। ভৌগোলিক সংস্থান ও বেষ্টনীর বর্ণন। ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থে 
ভিন্ন ভিন্ন কূপ | চীদসদাগর ও বেহুলা এঁতিহাসিক চরিত্র 
ৰলিয়াই মনে হয়। কবিকঙ্কণের চণ্ডীতে চান্দের এইভাবে উল্লেখ 
আছে। 

যেব! চন্দ সদাগর তার নাতি আছে বর চাপ নগরীতে তার পুরী । 

তা-সনে করিয়া কাজ ভাতে পাইবে লাজ জাতিনাশ কৈল বিষহ্রী। 


রা এ ৬৬ 
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কুলশীলধন মানে চান্দ নহে বাকা 

বাহির মহলে যার সাত মরাই ট।কা। 

নী চি । বাঃ 

চম্পাইনগরবামী চান্দ সদাগর । 

ছয় রাঁড় ল'য়ে তার ঘর স্বতস্তর | 

শাপ দিল রূপবতী পাইয়া যন্ত্রণা | 

সর্বার্দে ধবল হৈল অতি পাঁপমনা । 

নং স্‌ গা 

চান্দ সদাগরে দিল সাজানিয়া দোলা । 
ভারতচন্দ্রও চান্দ সর্দাগরকে ইতিহাসোক্ত ব্যক্তি মনে করিতেন । 

রহে চম্পানগর ডাহিনে কতরৃর ৷ 

চান্দ বেণে ছিল ঘাহে ধনের ঠাকুর ॥| 

জানু মান্চ ছিল যাহে মনসার দাস। 

হাসন হোসপন গিয়া থ| কৈল বাস ॥ ( অন্দামঙ্গল ) 

চান্দ কোথাকার শ্রেঠী বণিকদের নেতা ছিলেন বলা বড়ই কঠিন। 

বঙ্গদেশের বনুস্থল চান্দের নিবাসস্থল বলিয়া দাবী করে। কাহিনীর 
উক্ত ভৌগোলিক পরিচয় হইতে মনে হয়; চান্দের বাড়ী গন্ধবণিকগণের 
হ্বারা অধ্যুষিত রাঢ় অঞ্চলেই ছিল। শ্রীমান আশুতোষ বলেন- চান্দের 
বাড়ী সম্ভবতঃ বিহার অঞ্চলেই ছিল। এ বিষয়ে তিনি অনেকগুলি 
যুক্তি দেখাইয়াছেন। মনসামঙ্গলে ষে সকল আচার-অনুষ্ঠানের কথা 
আছে সেগুলি কিন্তু বাঙালীর নিজস্ব । সেগুলিকে পরবর্তী সংযোগ ও 
লোকসাহিত্যস্থলভ আভরণ মনে করিলেও চলে । কিন্তু কাহিনীটির কল 
ধারার সঙ্গে যেরূপ বিবিধ জলধারার সংযোগ এবং যেরূপ বাণিজ্যসস্তারের 
পরিচয়, তাহাতে পূর্ববঙ্গ না হউক, অস্ততঃ পশ্চিম বঙ্গই চান্দের লীলাভূমি 
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বলিয়া মনে হয়। তাহা ছাড়া ইহ] সর্পসংকুল দেশের কাহিনী। 
বিহার কি বাংলার মত সর্পণংকুল? সাতালী পাহাড় কি সা'ওতালী 
পাহাড় ? 

শ্রীমান আশুতোষ মনস| ও শিবের যে দ্বন্দের কাহিনী দাক্ষিণাপথের 
লোকপাহিত্য হইতে সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহাতে মনে হয় এই কাহিনী 
দ্রাবিড় গ্রভাবান্িত বাংলাদেশেও হয়ত প্রচলিত ছিল-__অথবা দক্ষিণা- 
পথ হইতে বঙ্গদেশে আসিম়াছে। কাহিনী এক দেশ হইতে অন্যদেশে 
অতি জ্রতগতিতে সঞ্চালিত হইয়] থাকে । কি করিয়া দেশান্তরে আসিয়া 
পড়ে, তাহ! সীমান্ত প্রদেশের লোকেরাই ভাল করিয়া বলিতে পারে। 
তবে ছুটি জিনিস আমাদের চিত্তকে দক্ষিণাভিমুখী করে। একটি. 
নারীর নিভীক স্বাধীনতা এবং দেবালয়ে দেবদাসীর নৃত্যের অনুরূপ 
বেহুলার দেবসভায় নৃত্য । এ ছুটি বঙ্গদেশের নিজস্ব নয়। 

কবিকংকণ, চান্দ সদাগরকে বাঙালী এতিহাসিক চরিত্র স্থির করিয়া' 
ধনপতি সদাগরের সামসমঘ়িক করিয়া তুলিয়াছেন। কাব্যোজ 
ব্যক্তিকেই কবিকংকণ এতিহাসিকতা দিয়াছেন-_-এইরূপই মনে হয়। 

এই সমস্ত আলোচনা হইতে মনে হয়__মনসামঙ্গলের কাহিনীতে 
ৰঙ্গ, বিহার ও দক্ষিণাপথ তিন স্থানেরই দান আছে। কোন কোন 
কবিও আপন গ্রন্থে বিহারকেই চান্দের লীলাভূমি বলিয়া 
বর্ণনা করিয়াছেন--কাজেই বিহারের কথ! একেবারে উপেক্ষা করা 
বায় না। 

বাঙালী কবিরা কাব্যের নূতন কথাবস্তুর উদ্ভাবন করিতে পারিতেন 
না। একটি কোন কথাবস্ত বা কাহিনী পাইলেই দলে দলে কবিরা যুগে 
ঘুগে তাহাই অবলম্বন করিয়া কাব্য রচনা করিতেন। কেহ বলিতেন্‌-. 
দেবীর স্বপ্লাদেশ হইয়াছে, কেহ বলিতেন পূর্বের কবিদের কাব্য 
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সরবাঙ্গনুন্দর নয়, কেহ বলিতেন প্রতিপালকের আদেশে লিধিতেছেন। 
মোটকথা-নৃতন কাহিনী তাহাদের মাথায় আলিত না, আর আসিলেই 
বাকি? তাহ। যদি কোন দেবতার মহিম! প্রচারের লহিত জড়িত ন। 
হয় তবে ত দেশে সমাদৃত হইবে ন|। দেবতার মহিমাপ্রচারের সহিত 
জড়িত কোন কাহিনী যদি দেশে পূর্ব হইতে প্রচলিত থাকে এবং তাহা 
গাহিয়া প্রচার করিবার জন্য গায়ন-সন্প্রদায় যদি প্রস্তুত থাকে, তবে 
নৃতন করিয়া সেই কাহিনী অবলম্বনে কাব্যরচন|ই স্বাভাবিক। এজন্য 
কবিদের অভিনব কথাবস্ত উদ্ভাবন বা আহরণের অবসর ও প্রবৃত্তি 
হয় নাই ।কোন গ্রন্থেরই যখন মুত্রিত হইবার সুযোগ ছিল না এবং 
এক অঞ্চলের গায়কসম্প্রদ্ায় যখন সহজে অন্য অঞ্চলে যাতায়াত করিতে 
পারিত না--তথন প্রত্যেক অঞ্চলের জন্য পৃথক পৃথক গ্রন্থ রচিত 
তইবারই কথা । এক একগানি গ্রন্থের এক একটি জেলা বা পরগন। 
ছিল শাসনভূমি বা বিহারক্ষেত্র। এজন্য ও একটি কাভিনী লইয়া দেশে 
বন্ধ গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । 

চান্দ সদাগরের কাহিনী সর্পনংকুল, মনসাভয়গ্রস্ত সমগ্র বঙ্গদেশেই 
সহজে প্রচার লাভ করিয়াছিল। সেজন্য বঙ্গের প্রত্যেক অঞ্চলেই 
মনসামঙ্গলের কবির উদ্ভব হইয়াছে । ইহাতে বঙ্গবাসীর একাধাকে 
রূলতষ্কা ও ধমতৃষণ| ছুইই নিবুন্ত হইয়াছে । বলা বাহুলা, সমগ্র দেশে 
মললস! পূজার পদ্ধতির সহিত ইহার প্রচারের সংযেগ আছে। মনস। 
পৃজাব আকর্ষণে ইহার প্রচার হইয়াছে, আবার ইহার প্রচারের ফলে 
মনসাপূজার- প্রথাও দেখসম ছড়াইয়] গিয়াছে। 


নারায়ণদেবের মনসামঙ্গল 


নারায়ণদেবকে মনসামঞ্গলের আদিকবি কাণ। হরি দত্তের পরবর্তী 
এবং বিজয় গুপ্তের পূর্ববন্তী কবি বপিয়া মনে কর। হয়। নারায়ণ 
দেবের কাব্য প্রীচৈতন্তের নামগন্ধও নাই। সেজন্য ইহাকে শ্রীচৈতন্তের 
পূর্বববন্তী কবি বপিয়া' ধরার পোষকতাই হয়। নারারণদেবের ষে 
পুথি বিশ্ববিদ্যালয় হইতে মুদ্রিত হইয়াছে তাহার কতট। প্রাচীন, কতটা 
অপ্রাচীন, কতট। কবির নিজন্ব, কতটা গায়নর। প্রক্ষি্ করিয়াছে 
তাহা বল! শক্ত । তবে ইহার, অনেক অংশ ভিন্ন ভিন্ন কবির ভণিতা- 
ুক্ত। এই কবিগণের রচনা-_নারায়ণের মূলকাব্যে গায়েনদের দ্বারা 
মংযোজিত হইয়াছে--ভাহ1 ভণিত। দেখিয়াই বুঝ। যায়। 

নারায়ণদেবের কাব্যে লক্ষপতি ধনপতির কথা এবং বীরসিংহ ও 
মাধব ভাটের নামোল্লেখ আছে-_তাহাতে বুঝা যায় ধন্পতির কাহিনী 
ও বিছ্যান্ন্দর়ের কাহিনী পূর্ব হইতে প্রচলিত ও কবির পরিচিত 
ছিল। 

বিশ্ববিদ্যালয়ের মৃদ্রিত পুথিখানি খণ্ডিত । বছ অপরিহাধ্য অঙ্গ 
ইহাতে নাই। যেমন-_চান্দ সাগরের উদ্যানবাটিকাধবংস, ধধস্তরি 
বধ, চান্দের মহ।জ্ঞানহরণ, ছয় পুত্রের মৃত্যু, ঝালুমালুর পূজা, 
হানন-হোসেনের পালা ইত্যাদদি। এইগুলির বর্ণনা পুথি হইতে 
বিলুধ হইয়াছে । মঙ্গলকাব্যের কতকগুলি চিরপ্রচপিত পদ্ধতিও 
বাদ গিয়াছে, যেমন--বারোমান্যা-বর্ণন, ফাচাল চিত্রণ। 

এই পু'খিতে প্রথমে লখীন্দরের জন্ম হইতে তাহার মৃত্যুর কথা 
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বিবৃত করিয়া পরে চান্দলদাগরের বাণিজ্য ও নিগ্রহের কথা বল। 
হইয়াছে তারপর লখীন্দরের পুনজীবনের পর গৃহে প্রত্যাবর্তন ও 
ত্বর্গারোহণের কথ! বিবৃত হইয়াছে । মনসামঙ্গলের গ্রচলিত পৌর্ববাপধ্য 
ইহাতে রক্ষিত হয় নাই। 

এই কাব্যে পৌরাণিক অংশ সংক্ষিপ্ত । মনসাদেবীর মোটামুটি 
উপাখ্যান দ্রেবীভাগবত, ব্রক্ষবৈবর্তপুরাণ ও মহাভারত হইতে 
লইয়া কবি নিজের ভাবে কিছু যোগবিয়োগ করিয়া রূপান্তরিত 
করিয়াছেন । নারায়ণদেবের কাব্যে মুসলমানজাতির কোন 
প্রসঙ্গ নাই-_-আরবী, পাশী শব্দের প্রভূত প্রয়োগও তাই নাই । 
মুনলমানের অত্যাচারের কোন কাহিনীও নাই, তবে একস্থলে 
মুনলমানের অত্যাচারের সম্ভাবনার উল্লেখ আছে। 

কবি অনেক স্থলে রঙ্গরসিকত। করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু 
অধিকাংশ স্থলে তাহা জঘে নাই। কেহ কেহ বলিয়াছেন-_ নারায়ণ 
দেবের কাব্যে বাঙলার সামাজিক ইতিহাসের অনেক উপাদ।ন আছে, 
একথা সঙ্গত বলিয়। মনে হয় না। 

চান্দের বাণিজগাযাত্রা হইতে সেকালের ইতিহাস কিছুই পাওয়া 
যায় না। সিংহলের সঙ্গে ভারতবর্ষের যোগাযোগ সংস্কৃত সাহিত্য 
হইতে একটা কাব্যপদ্ধতি (০901০ (0092৮670101) ব্ূপে চলিয়। 
আপিতেছে। সিংহল এবং দক্ষিণ দেশ সম্বন্ধে কোন এতিহাদিক বা 
ভৌগোদিক পরিচয় ইহাতে পাওয়া যায় ন|।। কবির কাছে সমুদ্র 
কতকগুলি দহে খণ্ডিত নদীধারামান্র। দক্ষিণদেশের যে সকল 
কুপ্রথার কথ! গ্রন্থে উল্লিখিত হইয়াছে সেগুলি সম্পূর্ণ কল্পিত। দক্ষিণ 
পাটনের রাজা ও বাজ অমাত্যদের নিতান্ত নির্ববোধ ৰানানে। হষ্টয়াছে 
»-তাহাও করির রঙ্গরসন্থষ্টির একট €ৌশলমাজ। . চান্দ সদাগরের 
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ডিঙ্গাগুলি যেন একএকটি জাহাজ। চান্দ তাহাতে হাভী-ঘোড়াও 
লইয়া যাইতেছে । বাণিজাদ্রব্য-বিনিময়ে বিন্দুমাত্র বাস্তবতা ব। 
যথাষথতা নাই । কবি দক্ষিণ:দশে কি কি জন্মে তাহ! জানিতেনও ন1। 
সেদেশ ষে নারিকেল ব| গুবাঁকেরই দেশ, তাহাও তিনি জানিতেন না। 
ষে সকল ভ্রব্য দীর্ঘ সমুদ্রধাত্রায় কিছুতেই তাজ! থাকিতে পারে না_সেই 
সব দ্রিনিসেই কবি ডিঙ্। ভরিয়াছেন। কবিব কাছে দক্ষিণদেশ রাক্ষল ও 
বর্বরের দেশ এবং সে দেখে সোনা, হীরা, মুক্তা, প্রবালের ছড়াছড়ি। 

সেকালের শ্রেঠী-সমাজেরও সত্য পরিচয় এই কাব্যে পাওয়া ধায় 
না। চান্দের এখধোের কথা এতই অতিরঞ্জিত যে, বাস্তবত্তার 
সঙ্গে তাহার বিশেষ যোগ নাই। এদিকে হাহার অনাড়ম্বর পারিবারিক 
জীবনের সহিত চান্দ কিংবা সাহে সদাগরের এশ্বধ্যের কোন 
সামঞ্রস্য হয় না। 

চান্দের বিডম্বনার মধ্যে ছুই-একটি বাস্তবচিত্র পাওয়! যায়। 
কিন্তু লাথি, কিল, চাপডের অতিবুষ্টিতে সেগুলি ছিন্নভিন্ন । বেহুলার 
পরীক্ষার মধ্যে বিন্দুমাত্র বাস্তবতা নাই। সেকালে সতীত্বের এইরূপ 
পরীক্ষা সমাজে প্রচলিত ছিল-_কেই যদি মনে করেন, তবে তিনি 
এতিহাসিক যুগের লোক নহেন-ভিনি পৌরাণিক যুগের লোক-_- 
তিনি 'লোহার চালের ভাত” খাইয়া থাকেন । এই সকল পরীক্ষা 
সমাজে কোন দিন প্রচলিত থাকিতে পারে না বটে, কিন্ত সাহিত্যে 
চিরকালই প্রচলিত জাছে। এ সকল পরীক্ষার উত্তীর্ণ হইতে পারে 
ক্মনিরুদ্ধ-জায়া উষা_কোন সদাগরের কন্যা বা পুত্রবধূ কোন কালেই 
পাবে না। বেহুলার রন্ধনে ন। থাকিলেও একমাত্র তারকারাণীর বন্ধনে 
বম্তবতা আছে? 'সেকালের লোকের! কি কি ধাইত, ভাহার পরিচক 
এই রন্ধনে পাওয়ু! যায়| 
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একমান্ত্র ইতিহ!ন এই কাব্য যাহ] পাওয়া যায়_তাহা দেশে চণ্ডী- 
পৃজক-সম্প্রদ|য়ের সহিত মনসাপূজকসম্প্রদায়ের ছ্বন্বের। 
অন্যান্য কবির| যেমন দেবদেবীর স্তব বন্দনার দ্বার] গ্রন্থারন্ত করিরা- 
ছেন-_নারায়ণ তাহ] করেন নাই। সম্ভবতঃ মৃত্রিত পুখিতে স্তব- 
বন্দনাগুলি বাদ গিয়াছে । যে ভাবে পুথি মৃদ্রিত হইয়াছে-_তাহাতে 
মনে হয়, কাব্যের গ্রথমাংশ হারাইয়া গিয়াছে । 
পুষ্পবাঁড়ীর পথে পারের ঘাটে চণ্তীর ডোম্নীবেশে শিবের ছলনাব 
প্রসঙ্গটিকে নাবায়ণদেব বিজব্গুপ্তেব চেয়ে রসালে! করিয়া বর্ণন। 
করিয়াছেন। চণ্ডী পাবের কড়ি চাহিতেছেন--শিকনে হাড়ের ঝুলি 
লাড়ি তরিপুবারি । ঝল্মলি লাঁড়ি বলে হের আছে কড়ি ॥” ডোম্নীকে 
শিব আলিঙ্গন চাহিলেন। ভোম্নী বদিতেছে £ 
বালকের মুখে যেন ঝুনা নারিকেল। 
কাকের মুখেতে যেন দেখি পাক বেল ॥ 
আমি ভর সুবশী তুমি জিন্ত বুডা। 
দণ্চ-প€া বাধে যেন কামড়ায় মুড়। ॥ 
আবণ্ঠ এ বশিক তা কবির মৌলিক নঘ্ন। কবি এই প্রসঙ্গে রস” 
রঙ্গের ছড়াছড়ি করির] সুপ্চির সীম লঙ্ঘন করিয়। গিয়াছেন। অন্যান্য 
ক্িবির| এতবূর অগ্রসর হন, নই । ্‌ 
ভোম্নী, কূচনী কা বাগ্দিনী বেশে চত্তী শিবকে ছলন। করিতেছেন_- 
বিবিধ মগলকাব্যে এ কখ। আছে। ইহা বৌদ্ধ প্রভাবের ফল। বৌদ্ধ 
তাস্থিকগণ নীচজাতীয় নারীগণের সাহচ্কোে সাধনা করিতেন- তাহার! 
ইন্্িয়াতীতা ব। স্পর্শাতীতা নৈরাত্মাদেবীকে অস্পুশ্ঠা ভোম্নীরূপে পরি 
কল্লিত করিতেন-_ চষ্যাপদে এ কথার বার বার উল্লেখ আছে। স্পৃশ্যা- 
স্পৃশ্যবিচার, গম্যাগম্য-বিচার প্রচলিত সংস্কারের, অজীভূত | সর্ধ সংস্কার 
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মুক্তির মধো এ সমস্ত বিচার নাই। মহাদেবই স্সংস্কারঘুক্তির 
নৃগিমান প্রতীকৃ্‌। তাই মহাদেবকে অবলম্বন করিয়া এই সকল গল্পের 
স্থটি হইয়াছে। 

প্রাচীন বৌদ্ধতন্থ্রে সংস্কারমুক্তিকেই নির্বাণ বলা হইয়াছে | 
অব্ণচীন বৌদ্ধতন্ত্র এই সংস্কারের ব্যাখ্যা পরিবর্তন করিয়া সববিধ 
সামাজিক ও সাংসারিক সংস্কার হইতে মুক্তিকেই মুক্তি বলিয়ানেন। 
ঈহার ফলে খাগ্যাখাগ্যবিচার, স্প্যাম্পশবিচার, গমাগমাবিচার 
তারি সমস্ত বর্জনীয় হইয়া উঠিরাছিল। বৌদ্ধ সংঙ্গার-মুক্তিবাদের 
প্রভাবেই শিবের ডোম্নী, কোচনী, বাগ্দিনী ইত্যাদির সহিত 
সংসর্গের কথ! মক্ষলকাব্যে আপিয়। পড়িয়াছে। 

নারায়ণদেবের মতে নেতার জন্ম মহাদেবের নেত্রজল হইতে নয়, 
তাহার ঘশ্নম হইতে । নেতের বসন দিয়া শিব ঘাম মুছিয়া 
ফেলিয়াছিলেন বলিয়া তাহার নাম নেতা। জন্সিয়াই পূর্ণ যুবতী 
হয়] নেতা রথে চড়িয়া কৈলাসে যাইবার পথে আঅষ্টাবক্রমুনিকে 
উপহাস করিয়াছিল। তাহার অভিশাপে নেতা কনিঠার দাসী, 
স্বামিহীনা এবং দেবতাদের রজকী হইয়াই থাকিল। নেজ্রবতী নেত্র- 
জল-জাতা হইলেও একটু পৌরাণিক গন্ধ থাকিত _নেতের বপনের 
ঘর্ম হইতে জন্মিয়া নেতা খাটি বাঙালী ঘরের কন্যা! হইয়া পড়িয়াছে। 

নারায়ণদেব চণ্ডী ও পদ্মার বিবাদ সংক্ষেপেই সারিযদ্লাছেন_ তবে 
চপ্তী যেকুশ দিয়া পন্মার এক চোখ কাণা করিয়া দিয়াছিলেন, একথ! 
বোধহয় তিনিই প্রথম বলিয়াছেন। ইহা হইতেই পদ্মা “কাণী' আখ্যা 
পাইয়াছেন চান্দ সদাগরের মুখে । 

নার়ায়ণদেবের পদ্মাপুরাণে মনসার বিবাহ, পুত্রলাভ, স্বামিক্ভৃক 
পরিত্যাগ, সমুদ্রমন্থন ইত্যাদি কাহিনী নাই 
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লখীন্দমর-বেহুল!র বিবাহচিত্রে কবি এয়ে ও বৃদ্ধাদের লইয়। কিছু রঙ 
রঠিকতা করিয়াছেন_-তাহা আদৌ জমে নাই, কুরুচিরই পরিচায়ক 
হইয়াছে । নারায়ণদেব বেহুলা-লখীন্দরকে বিবাহ-বাত্রিতে লোহার 
বাসরঘরে পাঠান নাই। ফুলশয্যার রাত্রি ছুইজনের প্রেমালাপেই 
কাটিল। এমন কি-_ 
বেহুলার বদনে চুম্ব দিলেন প্রচুর । 
লখাইএর গালে বেহুলার পিখের সিন্দুর ॥ 
কবি কালীনাগীর আক্ষালনট। নিদর্শন অলঙ্কা.রর মালিকার 
মাহায্যে বর্ণনা করিয়াছেন -- 
হেন পদ্মা সনে কেবা করিয়াছে বাদ । 
শুগাল হইয়। সিংহ জিনিবারে সার্প ॥ 
ব্রহ্মার হাতের কমগুলু কেরা! লবে হবি । 
যমরাজার কালদণ্ড'কে করিবে চুরি ॥ 
কে চাহে পৃথিবীখান ফেলাতে উড়াইয়!। 
আচলেতে অগ্নি বাদ্ধে মবিতে পুড়িয়। ॥ 
কাহার পানে একদুষ্টে দেখিলেক শনি । 
কেব। খণ্ডাইতে পারে বিধাতার বাণী ॥ 
ভেক হৈয়া চাহিল জিনিতে বিষধর । 
ৃ মাকড় হইয়। চাইল জিনিতে সাগর ॥ 
সনকার ছুঃখকাহিনীর মধ্যে তাহার বিরহের দুদ্দৈবের উল্লেখ মাত্র 
'আছে। ধগ্বন্থরি বধ, হাসন-হাসেনের পূজা বা ঝালোমালোর পৃজ্গার 
জন্য পৃথক উপাখ্যান নাই--মনসার খেদের মধ্যেই'উল্লেখ আছে। 
২ বাসরঘরের ছিদ্রের উল্লেখ আছে কিন্তুকি ভাবে এই ছিত্র রক্ষার 
ব্যবস্থা হইয়াছিল-_নে কথা নাই । | নি 
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বাসরঘরে লখীন্দর বেহুলাকে ভাত বাধিয়। দিতে বলিলেন, কিন্ধ 
বেহুল! বলিল- -“এখানে বাঁধিবার স্থযোগ নাই । দুধ, মর্তমান কলা ও 
ইক্ষুরম আছে--তাহাই থাও।৮ লখীন্দর তাহাই খাইলেন। 
নারায়ণদেব বাসরঘরে যাহা স্বাভাবিক তাহারই বর্ণন| করিয়াছেন, 
ভূষিত লখীন্দর বেহুলার যৌবন মাধুরী সন্তোগ করিতে চায়। বেহুলা 
কাকৃতিমিনতি করিয়া বলিল_-“কালরাত্রি কোন কম্ম নহেক উচিত।” 
ইহাতেও লখীন্দরের চিন্ত স্থির হইল না। তখন বেছুল! নাগভয়ের উল্লেখ 
করিয়া 'রাগ'-জয় করিলেন। মৃত্যুভয় জশ্মিলে কামভাব হ্বভাবতই 
প্রশমিত হয়। 
মরণকথা শুনিরা লখাইএর গদগদ মন। 
অলস হইয়। পাঁশে কারল শয়ন ॥ 
লখীন্দরের বূপ দেখিয়া খিশেষতঃ নববরবধূকে ঘুমে অচেতন দেখিয়া 
কালীনাগীর চিত্ত বিগলিত হইল। সেডাকিতে লাগিল--“উঠ লখাই 
বাণুরা নন্দন |” 
'জাগ জাগ অয়ে ত্বরা পাইক প্রহরী । 
কাল নাগ মার তোর] মাথায় দিয়া বাড়ি ॥ 
জাগ জাগ অয়ে তবরা নেউল এক্ষণ। 
আধারে বুলিয়৷ নাগ করবে ভক্ষণ ॥ 
কাণপীনাগী কিছুতেই দংশন করিতে না পারিয়৷ মনসার কাছে 
ফিরিয়া গিয়া অক্ষমতা জান/ইল। শুনিয়া_কান্দে পদ্মা অঝোর নয়ানী । 
কাজেই কালীন[গী ফিরিয়া আপিয়! বাদরঘরে প্রবেশ করিল এরং 
এবার দংশন করিয়া ফিরিয়া গেল। কবি দেখা ইলেন--সপীরও দয়া 
আছে,_দেবীর দয়া নাই । কালীনাগী দংশন করিয়া ঘরেই থাকিল, 
পলাইল না। বেহুল। জাগিয় উঠিয়া! তাহাকে দেখিতে পাইয়া কাটাৰি 
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দিয়া কাটিতে গেল । কালী বলিল--“পতি, আমার দোষ নাই। মনদার 
আদেশে আমাকে এ কান করিতে হইয়াছে ।” আশ্চধ্যের বিষয়__. 
নাগের ক্রন্দন শুনি মনে গলে সুন্দরী, 
যত্বে নাগ না করিল বন্দী। 
এত বড় ছুর্ঘটনার সমস্নেও বেহুল1 অপ্ররুতিস্থ! হয় নাই । বেহুলার 
আক্ষেপ মর্মস্পর্শী | সে রাধিকার ভাষার কাদিয়া কাদিয়া বলিতে 
লাগিল-. 
হার কর ছারখার কঙ্কণ কর চুর। 
মুছিয়া ফেলাও আজি সি'থের সিন্দুর ॥ 
নারায়ণদেবের কাব্যের বাসরগৃহ-প্রসঙ্গটার বর্ণনা অন্তান্ত কবিদের 
কাব্য হইতে কতকটা স্বত্ত্ব । এক্ষেত্রে কবির কিছু নিজন্বতা আছে। 
চান্দ সদাগর লখীন্দরের মৃত্যুতে হাহাকার করিল না। সে আন্ফালন 
করিয়া বলিল-_ | 
যদি কালীর লাইগ পামু একবার । 
কাটিয়া শুধিব আমি মরা পুত্রের ধার ॥ 
ডাল মূল গেল মোর মধ্য হৈল সার। 
অখনে কালীর সঙ্গে চাপিয়া করো বাদ ॥ 
চণ্ডীর ইঙ্গিত পাইয়া কাটিমু পল্মারে। 
এহি কোপে শিব যেন পাছে কাটে মোরে ॥ 
চান্দের চরিত্রের তেজস্থিতার চরম ইহাতে প্রকাশিত হইযাছে। 
শেষে সে বলিল__ | 
যে করিমু কাণীরে আমার মনে জাগে। 
নাগের উতস্থষ্ট পুত্র ভাসাঁও নিয়। গাছে | 
বেহুলার খেদের মধ্যে একটি অতি সাধারণ কথা আছে-_“তুমি 
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আমার হাতের রান্নী ভাত খাইতে চাইয়াছিলে- রাধিয়া খাওয়াইতে 
পাইলাম না 
আলন্তে কলার প্রভু করা তোমারে ।” 

তাহ] ছাড়া, আলিঙ্গন চাহিলে__ 

“কামদেবে হরিয়া লইল দ্বারে পাইয়া রতি |” বেহুলার 
এই আক্ষেপে বাস্তবনিষ্ঠতা আছে। বেহুলা পতির মুতদেত লইয়া 
কলার ভেলায় জলযাত্র। করিল। নারায়ণদেব বিপদ আপদ প্রলোভন 
পরীক্ষার কথা খুব বিস্তৃত করিয়া বলিয়াছেন_এই সমস্ত বিবরণে 
অন্ান্ত কবিদের সঙ্গে সর্বত্র মিল নাই। তারপর নেতার সাহায্ 
বেহুল। দেবনভায় উপস্থিত হইল। এখানে বেহুলাকে নৃত্য করিতে 
হইল দ্েেবসভাকে মুদ্ধ করিবার জন্ত বেহুলাকে প্রাণপণে সাজিতেও 
হুইল, বেহারিয়া ছান্দে সে সোনার চ।কিবলী পরিল, গলায় খতেশবরী 
হার, দশ আঙ্গুলে মািক্য অঙ্গুরী, বাহুতে চাবিয়ানি তাড়, নাসিক! 
দুয়ারে রক্তগঈজমতি পিল, আভের কাকুই দিয়! পিখি পাট করিল, 
ছুই নয়নে সুরঙগ সুরমা আকিল, পারিজাত ফুল ধিয়া থোপ। বাধিল,-- 

পঞ্চবর্ণে থোপ দির! খোপা বান্ধিল সুন্দর । 
মধু মামে দেখি যেন কামটঙ্গী ঘর ॥ 

তারপর বিচিত্র কাচলী দিয়! বক্ষ আচ্ছাদন করিল। মঙ্গল কাব 
ঘে কাচলীর কারুচিত্রবর্ণন। অপরিহাধ্য,-কবি এইখানেই তাহাঃ 
বর্ণন। সারিয়াছেন। 

রুনু ঝুলু বাদ্য করে নৃপুর চরণে। 
সংসার মে।হিত করে বেউলার সাজনে ॥ 

শিবের স্মক্ষে বেহুলা নৃত্য করিবে। নারদ চণ্ডিকার কাছে গিয়! 

কোন্দল বাধাইবার ফন্দী করিলেন। . , 
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হরষিতে চলিলা নারদ মুনিবর । 
কন্দলের ঝুলি লইয়া কান্ধের উপর || 
যে দিন নারদ মুনি কোন্দল ন1 পায় । 
ঘরের রুয়া খসাইয়া দৌকাটি বাজায় । 
ৰ যেদিন নারদ মূনি কোন্দলের না পায় আশ । 
সেই দিন মহামুনি করে উপবাস ॥ 
নারদ চগ্ডতীকে বলিল-- 
এক নটী আনিয়াছে দেব মহেশ্বর | 
স্থথে বসি নৃতা দেখে বাতির দখল ॥ 
নটার সঙ্গে প্রীত কৈল ভাঙ্গড় শিবাই। 
তার কণ্ডাটেকের রূপ তোমার ঠাঞ্জি নাই ॥ 
এই বলিয়া নারদ চণ্তীকে ক্ষেপাইয়া দ্িল। চণ্ডী দেবসনায় 
আসিয়া শিবকে যার-পর-নাই গালাগালি কবিলেন--তারপর বেহুলার 
পাঁনে চাহিয়! বলিলেন__- 
কহু, তুষ্ট হইবা পাইলে কোন্‌ ধন? 
বেহুলা! স্থঘোগ বুঝিয়া স্বামীর পুনজ্জীবন প্রার্থনা করিল। তবু 
শিবের আজ্ঞায় বেহুলাকে নৃত্য করিতে হইল। শিব তুষ্ট হইয়া 
মনসাকে ভাঁক ধিলেন- মনসা জরের অঞজুহাতে আসিতে চাহিল না। 
শেষে নারদের গীড়াপীড়িতে মন্সাকে আসিতে হইগ । দেব-সভায় 
চণ্তীর সঙ্গে মনসার তুমুল ঝগড়া বাধিয়া গেল। শিব এদিকে 
বেহুলার রূপে মুগ্ধ হইঘ্।া বলিলেন- বেহুলা, 
যদি আলিঙ্গন দাও তুমি 
, জিয়াইর,লখীন্দর, : পাঠাইয়া দিব থর, 
মদয় হইয়া তবে "আবি 
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মনে রাখিতে হইবে এ শিব কুমারসম্ভবের শিব নহেন। 
চণ্ী কুপিত হইয়া নিল্পজ্জ স্বামীকে বপিলেন-- 
“শোকে মরে কাচ! রাড়ী তার সনে চতুরালি 
তপন্থী তোরে বলে কোন্‌ ছারে।” 

শিব লজ্জা পাইয়া বলিলেন-_“না- না, বেহুলা, অনিরুদ্ধ ও 
বাণের সম্পর্কে নাতনী কিনা_তাই 'চবব্টগ করিতেছিলাম।” 
যাহাই হউক শেষ পধ্যন্ত শিব ও চণ্তীবু অনুরোধে মনসা লখীন্দরকে 
বাচাইয়া দিতে বাধ্য হইলেন। লখীন্দমর বাচিয়। উঠিল-_কিন্তু তাহার 
দেহে বসন নাই। 

লখাই ন্তাঁঙট। দুঃখিত সভার ভিতর । 
এই সমে গাইনে পাইল প্রসাদ খিশ্তর ॥ 

লখীন্দরের অঙ্গে বন্্ নাই বলিয়া গায়েন সকলের কাছে বস্ত্ 
চাহিত_-তখন একে একে অনেকে বস্ত্র দিত। এই বস্ত্গুলি গায়েনের 
প্রাপ্য হইত। 

নারারণদেব লগীন্দবের পুনজাঁবনের পর চান্দ সদাগরের বাণিজা- 
ঘাত্রার বর্ণনা করিয়াছেন। সকল মঙ্গলকাব্যের বাণিজাযান্রার কথ 
একরূপ। কবিদের ভৌগোলিক ও বাণিজাসম্বন্ীয় জ্ঞানের অভ:বই 
এইগুলিতে সুচিত হয়। নারায়ণদ্রেবের মমসামঙ্গলেও সমু্রের প্রকত- 
রূপ ফুটে নাই--সমুদ্র নানা দহে খণ্ডিত নদী ছাড়া আর কিছুই নয়। 
চণ্তীমঙ্গলের মত এখানেও জোৌকদহ, কড়িদহ, কাকড়াদহ ইত্যাদি পথে 
গড়িতেছে এবং সদাগর মামুলি উপায়ে আত্মরক্ষা করিতেছে । অন্যান্য 
মননামঙ্গলের মত এই কাব্যেও চান্দ মনসার মায়ান্ষ্ট পুজামন্দির 

ংস করিয়া! অপরাধের ভর৷ পূর্ণ করিতেছে। 
দক্ষিণদেশ সম্থন্ধে আমাদের কবিদের ধারণা অস্ভুত। এ দেশের 
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রীতিনীতি কত জঘন্য তাহার বর্ণন। অন্ঠান্ত মনসামঙ্গল কাব্যের মত 
ইহাতেও আছে। কোন দেশে- 
কনিষ্ঠ ভায়ের বধু ভাঙ্কুরকে মারে টাল|। 
চান্দ বলে এ রাজো যাইব কোন শাল।'। 
কোন রাজো আবার--ধান্তের চাউল কিছু নাহি পায় তত। 
জন্মাবধি খায় তার। মরিচের ভাত ॥ 
ইহা ছাড়া--অনেক কুপ্রথার কথা আছে--যাহা সম্পূর্ণ কবি- 
কল্িত, সত্যের সঙ্গে কোন সম্পর্ক নাই। 
নারায়ণদেব চান্দকে বিভীষণের লঙ্কারাজ্যেও আনিয়াছেন। এই 
লঙ্কাপুরী সম্বন্ধে কবি রামায়ণ পড়ির! যাহ। ধারণ। করিরাছেন কাব্যে 
সেই কথাই বলিয়ছেন। সকল স্থানই স্থবর্ণময়, মুত্তিক। কোথাও নাই। 
লোকগুলিও রাক্ষদ। চান্দ রামচন্দ্রের অযোধ্যা হইতে আপসিতেছেন, 
বপিয়া রক্ষা! পাইঈলেন--অধিকন্ত পঞ্চরঞ উপহার পাইলেন । 
তারপর চান্দ দক্ষিণ পাটনে গেলেন। এখানে কবি স্থপারি ও 
নারিকেল লইয়! কিছু রঙ্গরসের স্থষ্টি করিয়াছেন। যে দেশে নারিকেল 
ও গুয়া পথে ঘাটে ছড়াছড়ি, সেই দেশে কবি এই ফল ছুটি একেবারে 
অজ্ঞাত বলিয়া কল্পনা করিয়াছেন। গুয়া খাইয়া কোটাল ত মৃচ্ছিতই 
হইল-_তাহাতে তত ক্ষতি ছিল না 1 মননার ছলনায় নারিকেল লইয়া 
বাধিল বিভ্রাট, রাজ! মননার দেওয়া স্বপ্পে জানিলেন, নারিকেল 
বিষফল। চান্দ রাজাকে নারিকেল উপহার দিলে একজন বুদ্ধ লোককে 
খাইতে দেওয়া হইল। সে শুকৃনা নারিকেলে দাত বসাইয়। দাত ভাঙ্গিয়।! 
ফেলিল ও মুচ্ছিত হইল। সে মরিয়া গিয়াছে মনে করিয়া চান্দকে বন্দী 
কর! হইল-বৃদ্ধ দ্বারীর পত্বী আসিরা_- 
“চান্দের বুকেতে গিয়া মারিলেক লাখি।” 
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অথ চান্দের অপমান করা ছাড়া ইহা কিছুই নয়। চান্দ কারাগারে 
বন্দী হইল। কিন্তু চণ্ডীর কুপায় মুক্ত হইল। চণ্ডীর কুপার প্রয়োজন ছিল 
না। কারণ, চান্দের একজন সহচর নারিকেল ও ডাব কাটিয়া রাজা ও 
রাজ-অনুচরগণকে খাওয়াইয়া প্রমাণ করিল--নারিকেল বিষফল নয়। 
এই ব্যাপার লইয়া কাব্যের অঙ্গপুষ্টি বালকোচিত--বালকগণেরই 
উপভোগ্য । নারিকেল-প্রসঙ্গ বিজয়গুপ্নের পন্মাপুরাণেও আছে, কিন্তু 
তাহার জন্য চান্দকে লাখি খাইতে অথবা বন্দী হইতে হয় নাই। 


বাণিজ্যদ্রবাবিনিময়-ব্যাপারে নারায়ণ কিছু নৃতনত্ব দেখাইয়াছেন। 
বণিকপ্রধান মঙ্গলকাব্যগুলিতে এইরূপ বদলের একটা করিয়! তালিকা 
আছে। ইহাতেও তালিক! আছে-_কিন্ধ তালিকাটি বেশ সরস 
করিয়া রচিত। এই শ্রেণীর সকল কাবোোই বাঙ্গালী সদাগরকে বুদ্ধিমান 
ও ধূর্ত এবং অন্য দেশের রাজা ও রাজ-অণাত্যদের অতি নির্বোধ 
বানানো হইয়াছে । নারাধণদে চান্দ সাধুকে এতই অসাধু বলিয়া 
চিত্রিত করিয়!ছেন যে, শঠতার দ্বারা অজ্জিত ধনে পূর্ণ তাহার চৌদ্দ 
ডিঙ্গ! সাগরের তলে ডুূবিলেও কোন ছুঃখ হয় না। যত তুচ্ছ তরী- 
তরকারীর ব্দলে চান্দ ঝুড়িঝুড়ি মুক্তাপ্রবাঁল লইয়া নৌকা বোঝাই 
করিল। ' দেশের রাজাকে এতই নির্বোধ বানানো হইতেছে ঘষে 
সে ওলকচুর বদলে সমান তৌলে হীরা দিতেছে । অবশ্ত এ বাজ সেই 
ত্বপ্র-পুরীর-রাজা-_যে পুরীর পথের কাকরই হীরা-মুক্তা । 
। কাব্যের এই অংশ কাব্যরসা্চগও নয়, পুরাণান্গ৪ নয়ন, নীতি- 
শাস্মাচগও নয়--বালরঞন ব্বপকথার সগোত্র। 

নারায়ণদেবের কাবো চান্দের চৌদ্দ ডিঙ্গা ডুবাইবার, আজ্ঞা শিৰ 
ও চণ্তীর কাহ হইতে- মনসা অতি. সহজেই. পাইতেছেন। বিজয় 
গুপ্তের পন্মাপুরাণে।এত নহজ হয় নাই।, শিবের, কাছে এঁহিক ধনের 
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মূল্য না হয় বিশেষ কিছু নাই__চণ্তী এত সহজে রাজী হইবেন কেন? 
মনলাকে চণ্ডী ছুই চোখে দেখিতে পারেন না। ডিঙ্গা ডূবাইতে 
হন্ছমানকেই স্মরণ করার প্রথ।, নারায়ণদেব ভীমকেও আনিয়াছেন। 
মঙ্গলকাব্যে ডিঙ্গ! ডুবাইতে নদ-নদীর সাহায্য লওয়া হয়। কারণ, সমুদ্রের 
জলের গভীরতা! ডিঙ্গ| ডুবাইবার পক্ষে যথেষ্ট নয়_১এইরূপ কল্পনা 
করা হয়। এই স্তরে ভারতবর্ষের নদীগুলির একটি তালিক। দেওয়! 
হয়। 

ডিঙ্গা ডুবাইবার আগে মনসা আর একবার চান্দকে বলিলেন__ 
এখনও আমাকে উপাশ্য। দেবী বলিয়া স্বীকার কর। 

“নিকটে আপিয়া কাণী নাও তুমি ফুল পানি”--বলিয়া চান্দ 

অনুরোধ করিল। 

মনন! নিকটে আসিলে চান্দ হিন্তালের লাঠি লইয়! তাড়া করিল। 

ভিঙ্গাবুড়ানোর পর মনসার অবিশ্রান্ত পীড়ন আরম্ভ হইল। 
মানমিক বেদন দিয়! যখন চান্দকে জব্দ করা গেল না--তখন শারীরিক 
গীড়ন আরম্ভ হইল। সব মনসামঙ্গলেই এই পীড়নের কথা আছে। 
নারায়ণদেৰের কাব্যে এই পীড়নের অত্যন্ত বাড়াবাড়ি। দৈহিক 
পীড়ন অপেক্ষা অবমাননাই বেশী। কবি প্রাণ ভবিয়! চান্দের লাঞ্ছনা 
--ততভোধিক অপমান করিয়াছেন। নারায়ণদেবের মনসামঙ্গলে চান্দ 
একজন মহাপুরুষ বা মহাবীর নহেন-__'আবুধিয় একগু য়ে, একরোথা, 
জেদী, গোঙার-গোবিন্দ লোকযাত্র। কবির উপাস্তা দেবী মনসা । 
সেই মনসাঁকে ষে 'লঘুজাতি কাণী? বলিয়া দ্বণা করে-_-কবির কোন দরদ 
বা শ্রদ্ধ/ সে পাইতে পারে না। তাই চান্দের লাঞ্ছনা ও পীড়নে কৰি 
কোথাও বেদনা বোধ করেন মাই-_সর্ধত্রই আনন্দ পাইয়াছেন এবং 
চান্দের অবমানন! লইয়া! রঙ্গ-রসেরই সৃষ্টি করিগ্নাছেন। 
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চান্দের অপমান ও লাঞ্ছনার চরম দেখান! হইয়াছে চান্দ যখন প্রায় 
দিগম্বর বেশে শীর্ণ-জীর্ণ ক্ষুধার্ত দেহে চোরের মত উদ্ভানের পথে 
নিজের গৃহে প্রবেশ করিতেছে । নিজেরই দাসী-চাকর এবং নিজেরই 
পুত্র-বধূদের দ্বারা অস্বাভাবিকয্ধূপ লাঞ্ছনার কথ। বর্ণনা করিয়া কবি 
আনন্দ পাইয়াছেন-_ 


গোটা মাথা ভিতর কৈল শরীর বাহিরে । 

দুর্বলী মারিল লাথি গর্দান উপরে ॥ 

বাপ বাপ করি পড়ে চান্দ অচেতন হৈয়া। 

ছয় পুত্রবধূ তারে ধরিল আসিয়া ॥ 

কেহ মারে লাখি চড় কেহ ঝাটার বাড়ি। 

আগুন হাতে লইয়। কেহ পোড়ায় গোঁফ দাড়ি ॥ 

কেহ চুলে ধৰি মারে নেয় ছে'চুড়িয়া। 

বজ্জলাথি মারে কেহ বুকেতে বপিয়া ॥ 

বান্ধী বেটা বসিলেক সাগরের বুকে । 

বারে বারে লাখি মারে গলে আর মুখে ॥ 

বড় ঘরের দাসী বসিতে জানে ভাও। 

চান্দর মুখের উপর মেলিল ছুই পাও ॥ 

তাহা দেখিয়! নারীগণ পিক দিদ্প! হাসে! 

ছুই পায়ের গোড়া চান্দের মুখের পরে ঘসে । 

পায়ের ধূল৷ ঝাড়ে বেটা শিরের উপরে। 

কল্যাণ কল্যাণ বলি আশীর্বাদ করে ॥। 

কত্তিবাসের নিজস্ব রামায়ণে পাতালে বলিরাজগৃহে রাবণের 

লাঞ্চছনাও এত নিদারুণ নয়। সদাগর বলিল-_ 
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টাকার চাউল যখন কাঠাব উপরে, 
পাচ কাহন কড়ি দিয়ে কিনেছি তোমারে । 
এখন বান্ধী বেটি তুই আমার এই লাঞ্ছনা করিলি। 
সেকালের লোক ইহাতে ব্যথ। পাইয়াছিল ক্কিনা জানি না। 
একালের পাঠকের পক্ষে ইহ] অসহা, যেমন অভব্য, তেমনি অশ্ীল। 
কবি আরো জঘন্য রুচির পরিচঘ দিয়াছেন_-চান্দ ও লখীন্দরের 
মধো যুদ্ধ বাধাইয়া | চান্দ গৃহে ফিরিয়াছেন--পিতা-পুত্বে পরিচয় 
নাই--পিতা লখীন্দরকে দেখিয়৷ ( সে তখন বারো বংসরের বালকমাত্র ) 
ভাবিল, পর-পুরুষ কেন তাহার অন্দরে । লখাইও চান্দকে মাতার 
শযায় দেখিয়া মাতার চরিত্র সম্বন্ধে সন্দিহান। বিজয় গ্রপ্তও ইহা 
লইয়া একটু রসিকতা! করিয়াছেন--কিন্তু নারায়ণদেব ইহা লইয়া একটা 
গঞজজকচ্ছপের যুদ্ধের অবতারণ| করিয়া অতান্ত ইতর রুচির পরিচয় 
দিয়াছেন। পিতাপুভ্রের যে পরিচয় সর্বপ্রথমেই.হইবার কথ।-_তাহা 
হইল মন্ত বড লড়াইয়ের পর। 
পৃব্নেই বলিয়াছি-_নাবায়ণদেবের চান্দ গোঙার-গোবিন্দ। চৌদ্দ 
ডিঙ্গায় ঘে সকল লোক ডুবিয়। মার| গিয়াছিল_- তাহাদের আম্মীযম্বজন 
ধখন চান্দের কাছে আপিম়! কাদিতে লাগিল-- 
ক্রন্দন শুনিয়। চান্দ দন্ত কড়মড়ি, 
যত লোক কান্দে মারে দোহাতিয়া বাড়ি 
লশীন্দরের কন্যা-নির্বাচন-প্রসঙ্গে মাধব ভাটের সঙ্গে চান্দের 
কথোপকথনটি বেশ স্ুুরচিত। “মাধব ভাট কাঞ্চননগরেততে বৈসে। 
পূর্নে.বীরসিংহ রাজা আছিল সেহি দেশে ।” বিগ্যান্থন্দরের ষে কাহিনী 
প্রচলিত ছিল, তাহাতে বীরপিংহ রাজার সভায় মাধবভাটের 
অবস্থিতির কথা ছিল। ভারতচন্দ্র এই নাম দুইটি গ্রহণ করিয়াছেন। . 
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বিধবা-যোগিনীলাজে বেহুলাকে মনসার ছলনা ও 
অভিশাপের প্রণঙ্গটি সকল মনদামঙ্গলেই আছে--নারায়ণের 
রচিত প্রসঙ্গটি সর্ববোৎক্। বেহুল! চরিত্রের তেজস্থিতা চমৎকার 
ফুটিয়াছে। | 

বেহুলা চৌদ্দ ডিঙ্গা ও চান্দের সাত পুত্র লইয়া ফিরিয়া আসিয়া! 
একেবারে আপনাদের বাডীতে উদ্ঠিল না। অন্যান্য মনসামঙ্গল কাবোর 
মত এই কাবোও বেহুলা ডোম্নীবেশে শ্বশুরগৃহে আসিল। এই 
ডোম্নীবেশ ধারণেরও একট] সার্থকতা আছে। যে বেহুলা মৃতদেহ 
আগুলিয়৷ এতকাল রহিল সে ডোম্নী ছাড়া আর কি? যেমত্ত্য হইতে 
স্বর্গে খেয়া পারাপার করিল সে ডোম্নী ছাডা আর কি? বেচিবার 
জন্য সেআনিল বিচনী (বাজনী )। এই বিচনীর উপরে বহুবিধ 
চিত্র অস্কিত। তন্মধ্যে একটি চিত্রে মনসার চরণ অঞ্কিত আছে--তাহা 
দেখিয়া চান্দসদাগর একেবারে অগ্রিশশ্মী। বিচনীর উপর লাথি 
মারিতে লাগিল-থুথু দিতে লাগিল। ইতিমধ্যে বেহুলা! পলাইল। 
সে পলাইয়। সনকার কাছে গেল। সনকা পরিচয় জিজ্ঞাসা 
করিলে বেহুলা বলিল-__“সে ধশ্মের ঘাটে খেয়। দেয়--সে ভোম্নী”। 
মনকার সন্দেহ হইল-_বেছুল৷ ষে নিদর্শনগুলি রাখিয়া গিয়াছিল সনকা 
দেখিল সেগুলি প্রকাশ পাইতেছে। বুঝিল তাহার পুত্র লখীন্দরকে 
বাচাইয়া বেহুলা ফিরিয়াছে। তখন সনকা বেহুলার গলা ধরিয়া 
কাদিতে লাগিল। বেহুলা! বলিল--সকলকে ফিরাইয়া আনিয়াছি-- 
বিষহরীর পূজা না করিলে আমি সকলকে লইয়া আবার ফিরিয়া 
যাইব। চান্দ বলিল-__-আমার ধনজ্রনে কাজ নাই, আমি কাণীর পূজ। 
করিব না। বেহুল। ঘাটে ফিরিয়া গিয়। ডিঙ্গার মুখ ঘুরাইল। চারিদিকে 
হাহাকার পড়িয়া গেল। 
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কোপ করি বিহুলাএ ডিঙ্কা বাহি যাএ 
প্রজাগণ গিয়। তবে চান্দেরে বুঝাএ। 
সনক1 বলিল --'মরিব মরিব আমি কাটারি করি ভর।' 
চান্দের শ্বশুর রঘুধেব বলিল-ব্রক্ষবধ দিব আমি তোমার উপর ।” 
চান্দের খুড়া আসিয়া যৎপরোনাস্তি তিরস্কার করিল। চান্দ তখন 
ইঙ্গিতে পূজার আয়োজন করিতে বলিল। সনকা পল্মাবতীকে 
আহ্বান করিল। পন্মা বলিলেন--চান্দসদাগর আগে হিস্তালের লাঠি 
জলে ফেলিয়৷ দিক, তবে আমি নামিতে পারি। চান্দ বলিল--পদ্মা।, 
তোমাকে আমি পূজা করিতে পারি- কিন্ত পিছু ফিরিয়া বাম হস্তে 
পূজা করিব। যে হন্তে শিবকে পুজা করি, সে হস্তে তোমাকে পুজিতে 
পারিব না। যদিও তুমি শিবেরই কন্তা, তবু তুমি পতিতা,__ 
জাতি, হীন জাতি তুমি না কর বিচার। 
যেই পুজা পূজে তুমি যাও খাইবার । 
পঞ্চ কুলীন মধ্যে আমি যে কুলীন, 
কোন কালে কোন কম্দ না করেছি হীন। 
চান্দের বক্তব্য এই--“তুমি নিয়শ্রেণীয় হিন্দুদের দ্বারা পূজিত 
দেবতা, যে কেহ তোমাকে আহ্বান করে তুমি তারই পুজা লও আমি 
উচ্চশরেণীর হিন্দুঃ তোমাকে পূজা করিলে আমি সমাজে হীন হইব 1” 
পদ্ম। বলিলেন--মহাদেবের শিষ্ঠ তুমি আমার হও ভাই--আমাকে 
এই ভাবে কটু কথ! ধলা তোমার উচিত নয়।* 
তুমি পুজিলে মোকে পুজিবে সর্ধলোকে । 
তে কারণে এতেক বলিএ তোমাকে ॥ 
পন্মার বক্তব্য--ত্রাহ্মণার্ি উচ্চবর্ণের পুজা পাইবার উচ্চাকাঙ্া 
ত্রাহ্থার নাই। মধ্যস্তরের হিন্দু্গণের--বিশেষতঃ বৈশ্বগণের পুর্জা পাইজেই 
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ষথে্ হইবে । চান্দ বৈশ্বসমাজের সমাজপতি--ধনবান্‌ ব্যক্তি। সে 
পূজা করিলেই মনসা লক্ষ লক্ষ হিন্দু পূজা পাইতে পারিবেন। 
এনলার এই আবেদনে চান্দের চিত্ত বিগলিত হইল । 

দুইজনের এই বাক্াবিনিময়ের কথা ছাড়িয়া দিলে আমল কথাট! 
কি? চান্দ এখন বুদ্ধ হইয়াছে, মনের ও দেহের বল এখন কমিয়া 
আসিরাছে, দারণতম নিধ্যাতন সে সহা করিয়াছে. দেবতার সঙ্গে 
বাদ করিয়া সে ছুঃখ-বিড়ম্বন! ছাড়া আর কিছু পায় নাই। চান্দ ষে 
শিবের উপাসক, সে শিব ত ভক্তজন সন্ধে উদাসীন। তিনি তাহার 
উপাপসককে রক্ষ। করিবার জন্যও ব্যস্ত নহেন। তিনি এহিক কোন 
ইষ্ট সাধন করেন না। তাহার দান পাবমাথিক, আধ্যাত্মিক। 
তাহাতে অমৃত লাভ হয়,_-কিন্ত মুতা বারণ হয় না। 

তারপর চান্দ পুত্র-বধূ বেহুণার অসান্য-শাধন লক্ষা করিল--মনসার 
ক্পাতেই তাহার সাত পুত্র পুনজ্জীবিত--ধনরত্ব-লোক-লস্কর সহ 
চৌদ্দ ডিঙ্গার পুনরুদ্ধার । বেহুপাকে উপেক্ষা! কর! যার না-- 
পুনজ্জীবিত সন্তানগণকে ও উপেক্ষা কর। যায় না। মনসার অনিষ্ট 
সাধনের শক্তিই এত কাল দেখিয়া আপিয়াছে-_তাহার ইষ্টসাধনের 
শক্তিও চান্দ এবার লক্ষ্য করিল। যাহ। কিছু হারাইয়াছিল সমস্তই 
আজ তাহার দুয়ারে উপস্থিত। এই সমস্তকে নিজের জেদের জন্য 
বিদায় দেওয়া মহাদানবের কাজ,_মানবের কাজ নয়। 

ইহার উপর স্ত্রী, পুত্রবধূগণ, আত্মীয়-নন্ধু, পাত্র-মিত্র ও প্রজাগণের 
কাতর প্রার্থনা । একেবারে অগ্গবজ্রের মিপন। ইহার পরও যদি 
চান্দ হিন্তালের লাঠি ঘুরাইয়৷ বলে _ধন-জন, শ্রী-পুত্র, পুত্রবধূ, অন্চর 
সমস্ত যাক--আমি আমার জেদ্দ লইয়াই থাকিব--তাহা হইহাল চান্দ 
আর মানুষ থাকে না--টৈত্য-দানবই হইয়। পড়ে ॥ 
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মনসার পূজা! প্রতিষ্ঠা তইয়া গেল বেহুল! লখীন্দরের ব্রতও ফুরাইল। 
এইবার পুত্র পুত্রবধূ লইয় চান্দের স্থখে ঘরসংসার করিবার কথা। কিন্তু 
বেহুলা এত কাল কোথা ছিল ঠিক নাই--তাহার সতীত্বের পরীক্ষার 
প্রয়োজন। চান্দ বেহুলাকে অষ্ট পরীক্ষা দিতে বলিল। বেহুলা 
একে একে অদ্ভুত পরীক্ষাগ্তলি দিয়া প্রত্যেকটিতে সগৌরবে 
উত্তীর্ণ হইল। এইরূপ পরীক্ষাদান মঙ্গলকাব্যের একটি কবিপ্রসিদ্ধ 
রীতি। পাঠকগণকে খুল্লনার পরীক্ষার কথা স্মরণ করিতে রলি। 
শেষ পরীক্ষায় বিজরিনী হইয়া বেহুলা অন্তহিতা হইল।. মনসা 
রথ পাঠাইলেন। সেই রথে বেহুলা ও লখীন্দর স্বর্গে চলিয়। 
গেল। র | 
স্বর্গে যাইবার আগে বেছুলার ইচ্ছা হইল, মা-বাবাকে দেখা 
দিয়! যাই। তখন দুইজনে যোগিবেশ ধরি] “জয় গোরক্ষনাথ” বণিয়া 
সাহে বেণের গৃহে উপস্থিত হইল। সেখানে গিমন। আত্মপরিচয় লিখিয়া 
রাখিয়া দুইজনে অন্তহিত হইল । এই ব্যাপারটার সমস্তটাই যেন স্বপ্র। 

নারায়ণদেব যেন এই স্বপ্র বেলার মাতাপিতাকেও 'দেখাইলেনণ 
তাহারা স্বপ্ন দেখিল-_তাহাদের কন্তা-জামাতা যেন ছদ্মবেশে তাহাদের 
সঙ্গে দেখা করিয়! গেল। তাহার! তাহাদের চিনিতে পারিল না 
চলিয়া গেল্সে তাহাদের পরিচয়পত্রী পাইয়া অর্থাৎ ম্বপ্রভঙগের পর “হায় 
হায়' করিতে লাগিল । এই মধুর স্বপ্ন যেন তাহাদের শোরুকে দ্বিগুণিত 
করিয়া দিল। 

যোগী ও যোগিনীবেশে' লখীন্দ্র ও বেহুল! মাতাপিতাকে দেখা দিয়া 
গেল--ইহাতে চমৎকার কবিত্ব ফুটিয়াছে। বেহুলা মাকে যে বার্তা: 
বলিতে আপিয়াছিল, তাহ যোগিনীবেশেই বলিবার কথা। “মিথ্যা 
মায়ায় মু্ধ হইয়া মা আর কাদিও না। আযি বাণরাআার কন্তা উষ!। 
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আমার স্বামী অনিরদ্ধ। আমরা শাপভ্রষ্ট হইয়া আসিয়াছিলাম। 
আমাদের ব্রত পূর্ণ হইয়াছে, এখন চলিলাম । আমাদের জন্য শোক করা 
বৃথা ।, 
সাত ভাইএর দিবা লাগে যদি কর ক্রন্দন। 
তোমার কন্যা নহি আমি স্বর্গ বিদ্যাধরী। 
তাল ভাঙ্গি স্বর্গ থেকে আনিল বিষহরী ॥ 
মা তোমার উনরে বাস করিয়া তোমাকে অনেক যন্ত্রণ দিয়া ছি-_.. 
পুনঃ পুন: মা! তোমায় জানাই প্রণাম । 
বড় দয়ার আমি বিপুল মোর নাম ॥ 
ইহ জন্মে তোম| সনে আর দেখ। নাই। 
অপরাধ ক্ষম মোর স্বর্গপুরে যাই ॥ 
মায়া বাড়াইবা বণি ন! দিস্তু পবিচয়। 
দেবীর বেশে দেখ। দিতে জন্মিল বিনয় |1” 
পাছে মায়! বাড়িবে বলিয়া বেহুল! ছদ্মবেশে মা বাপকে দেখ! দিয়াই 
অন্তহিতা হইল-কিন্তু জানাইয়া গেল যে চিরবিদায়ের আগে আমি 
তোমাদের মুখ দেখিয়া গেলাম। ইহা কবিত্বের দিক হইতে 
বড়ই মশ্বম্পশী ৷ | | 
চান্দ মহ।সমাবরোহে লক্ষ ৰ।ল দিয়া মমসার পুজা করিল--মনপার 
আনন্দ আর ধরেনা। মহিষ, ছাগল, মেষ, হরিণ, হংস, পারাবত 
ইত্যাদি মনসার বলি। বরাহ বাদ গেল--নিম়শ্রেণীর হিন্দুরা বরাহ 
বলিদানও দেয়। 
এইরূপ বলিলুব্ধ! দ্বেবতার পুজার সঙ্গে বৈদিক দেবতাদের পৃজার 
বিরোধ থাকিতে পারে না। কারণ, পৌবাণিক যুগে যজ্ঞে পর্তবধ 
করিয়াই তাহাদের পুজার প্রথা ছ্বিন্ল( বৈষ্কবদের এইরূপ পুজা 
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আপত্তি থাকিবার কথা। সেআপত্তিযে ছিল, তাহ! চৈতন্তভাগবত 
হইতেই বুঝ! যায়। শিবের পুজায় বলি দেওয়ার কথা নয়_তিনি 
বিন্বপত্র ধুতুরাতেই তুষ্ট, তিনি রাজসিক পূজা চাহেন না। কাজেই 
পশুবলি তাহার পৃজায় চলে না। খৈবধন্মের মহিত বলিমূলক উপাসনার 
বিরোধ হইবার কথা । ধন্মঠাকুরের কাছে এ দেশের অন্ধ-বৌদ্ধ 
অর্ধহিন্দু নীচশ্রেণীর লোকের! বলিদান দিত ব|দেয়। যে সকল বুড়ে। 
শিবের মন্দিরে বলিদান হয়, রাঢ় দেশে সে সকল বুড়ো শিব ধর্ম- 
ঠাকুরেরই রূপান্তর মাত্র । চগ্ডীর পুজাঁয় বলি দিতে হইত। চণ্ডী 
মনসার মতই নানাবিধ বলির পক্ষপাতিনী। চণ্ডীও একসময় নিমখেণীর 
হিন্দুদের দেবতা ছিলেন_পরে তিনি স্থরথরাজের চগ্ডতীর সহিত 
একাত্মিকা হইয়া! উচ্চশ্রেণীর হিন্দুদেরও পৃজ্য। হইয়াছিলেন। উচ্চ 
শ্রেণীর হিন্দুদের মধ্যে পুজাপ্রচারই চত্তীমঙ্গলকাব্যের উপজীব্য। 
চণ্ডীর পক্ষে উচ্চশ্রেণীর হিন্দুদের মন্দিরে স্থান লাভ যত সহজ, 
মনসার পক্ষে তত সহজ নয়। চণ্ডী শিবজায়! মহামায়ার সঙ্গে একাত্মিকা 
হইয়। যে মধ্যাদা লাভ করিয়াছেন, মনসা সে মধ্যাদা লাভ 
করেন নাই। তবে উচ্চশ্রেণীর হিন্দুর দ্বারা পুজিতা হইবার 
জন্য মনসাকে শিবের দুহিতার রূপ ধরিতে হইয়াছে। শিবের 
সহিত মনপার বিবাদ নাই, শিব কাহারও সহিত বিবাদে প্রস্তত 
নহেন। চন্দ্রধর &শৈব বণপিয়াই ষে তাহার সহিত মনপার বাদ, তাহ! 
নহে। শৈব চন্দ্রধর মনসার পূজা না করিতে পারেন--তাহার উদ্দেশে 
এত গালাগালি করিবেন কেন? ইহার কারণ, চণ্তীর সহিত মনসার 
বিবাদ | এ দেশে যেন ছুই বলিভোগিনী দেবতার মধ্যে বলি লইয়া! বিবাদ 
রাধিয়াছিগ অর্থাৎ চণ্তীর উপামকগণ ও মনসার উপাসকগণের মধ্যেই 
ৰাদ-বিসংবাদ চলিতেছিল। এই বিবাদই চণ্ডী ও মননার “বিমাত। ও 
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নপত্রীপুত্রী” সন্বন্ধের স্থষ্টি করিয়াছে এবং ছুইজনের মধ্যে সাহিত্যেও 
বিবাদের স্যটি করিয়াছে । 

নারায়ণদেব দেখাইয়াছেন-_চন্দ্রধর শিবঙ্গায়া। চণ্তীর (লৌকিক 
মঙ্গলচণ্তী নহেন) উপাসক ছিলেন বলিয়! চণ্তীর প্রতিছন্বিনী মনসার 
বিরোধী ছিলেন। চান্দ মনসাকে বপিতেছেন-__ 

“তোমার সঙ্গে কোন্দল বাড়াইল চণ্ডী । 
ভ্োমাবে পুজিতে মাও হইল পাষস্তী ॥ 

“মহাদেবের সন্তান শিষ্য আমি--আমার বাপও পাগল--মাও 
পাগল, আমিও পাগল। হিন্তালের লাঠি চণ্ডী মা আমার হাতে 
তুলিরা দিয় বপিল-- 

তোর ঘরে দেখি কেন মনসার বাস? 
কালবূপ ধরি তোর করিব সর্বনাশ ॥|৮ 

কবি নারাঘ়নদেব চান্দের মত্তিপরিবন্তন যে ভাবে দেখাইয়াছেন-- 
তাহ। রদবিরোধী হয় নাই, বরং রসের দিক হইতে যথাষথই 
হুইরাছে। 

চান্দের মন্ডয্ত্বের প্রতি যে শ্রদ্ধা দেখানো উচিত ছিল--কবি 
তাহার বাপিজ্য-ব্যাপারে ও তাহার নিগ্রহের মধ্যে দেখ।ন নাই--তাহাই 
ক্ষোভের বিষয়। 

কবিদের বর্ণনায় বেছুলার বয়স মাত্র বারো বসর। এমনভাবে 
তাহার চরিত্র, রূপ ও আচরণের বর্ণনা দেওয়। হইয়াছে যেন সে পূর্ণ 
যুবতী। বেহুল। ষেভাবে বিধাহের রান্রিতেই স্বামীকে রক্ষা করিবার 
চেষ্টা করিয়াছে এবং ষে ভাবে সেব্বর্গপুরবী হইতে স্বামীকে বাচাইয়া 
আনিয়াছে, তাহাতে তাহার পক্ষে দ্বাদশ বংসর মাত্র বয়সের কল্পন। 
সম্পূর্ণ অসমগ্জস। 
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সব চেয়ে সামগ্রন্ত ও সঙ্গতি নষ্ট হইয়াছে তাহার পবীক্ষায়। বারে! 
বছরের বালিকার সতীত্ব পরীক্ষার জন্য আট আটটি সাংঘাতিক বাবস্থা । 
যে বালিক! নিজের সতীত্ববলে মুত পতি, ছয় ভাস্কর ও লোক-লঙ্কর 
সহ চৌদ্দ ডিঙ্গ৷ ফিরাইয়া অনিল তাহার আবার পরীক্ষা! চাদকে 
এমনি কঠোর-প্রকৃতি ও নির্ধবোধ মানুষ করিয়া তোলা হইয়াছে ষে টাদ্‌ 
আট-আটটি কঠোর পরীক্ষার ব্যবস্থ। করিল । বল! বাহুল্য, মর্চলকাব্যের 
পদ্ধতি রক্ষার জন্যই এই সমস্ত পরীক্ষার বর্ণন।। 

এই পরীক্ষার অবতারণ! কিন্তু শেষ পর্যন্ত সাহিত্যের রসপুষ্টিতে 
সহায়ত! করিয়াছে । বেহুল| সাতটি পরীক্ষায় একে একে উত্তীর্ণ হইয়! 
যেন অভিমানভবে অষ্টম পরীক্ষার সময় অন্তহিতা হইল। এ যেন 
নির্বেবোধ কঠোরহৃদর পোকভীরু টাদ্বের চম দগুবিধান,_-মানামুগ্ধ 
নরনারীদের চরম শিক্ষাদান । 

সমস্তটুকুই যেন স্বপ্ন । লখীন্দর বিবাহ-রাত্রে কালগ্রাসে পতিত 
হইল-_বেহুলা কলাগাছের ভেলায় স্বামীর মৃতদেহ লইয়া! নিরুদ্দেশ 
হইল। ইহ বেছুলার একশ্রেণীর অন্ুমরণ, অগ্নিপথে নয়__বান্বিপথে। 
শোকার্ত টাদ ও সনক দারুণ শোক-শেল বক্ষে পুষিয়া কাল কাটাইতে 
লাগিল। একদিন সনক] যেন স্বপ্ন দেখিল--বেহুল৷ লখীন্দরকে এবং 
তাহার অন্ত ছয় পুত্রকে বাচাইরা ফিরি! আমিল। ঘাট হইতে 
তাহাদের মহাসমারোহে ফিরাইয়া আনিল। এমন সময় স্বপ্নভঙ্গ হইয়! 
গেল। টাদও একদিন স্বপ্ন দেখিল-_শুধু লখীন্দর ও অন্য পুত্রগণ 
নয়, তাহার চৌদ্দ ডিঙ্গ|! ধনসম্পদ ও লোকজন মায় ধন্বস্তবি ওঝাঁকে 
পর্যান্ত সঙ্গে লইয়া বেহুলা ফিরিঘ্া আমিল। বেহুলা বলিল-_. 
বাবা, তুমি যদি মনসা পৃজা কর--তবে এই সমস্ত ফিরিয়া পাইবে। 
শোকার্ত চাদ যেন মনসাপুজায় স্বীকৃত হইল। বেহুলাকে ঘরে লইবার 
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আগে সে আটটি পরীক্ষা চাহিল। বেছুল। অষ্টম পরীক্ষা দিতে 'তোলায়, 
উঠিল-_-এমন সময় স্বপ্নভঙ্গ হইয়া গেল। সমস্তটাই যেন স্বপ্র। 

শোকাহত মাতাপিত1 জাগরণেও কতবারই ভাবে--'আহা।, যদি 
কোন দৈববলে মৃত সন্তান ফিরিয়া আস়্। আবার “ম। বাবা" বলিয়া 
আহ্বান করে । স্বপ্নেও তাহারাই দেখে_সম্তান যেন ফিরিয়া 
আপিয়াছে, সেন্বপ্র ভাঞ্িয়! গিয়া ছুঃখকে দ্বিগুণিত করে মাত্র । এই- 
রূপ স্বপ্র স্বভাবসঙ্গত। এই ন্তবপ্রটিকেই যেন কবিরা স্বর্গের স্ত্রে 
সত্যের সঙ্গে গাখিয়া এই কাবা রচন। করিয়াছেন। লখীন্দব বেহুলার 
মহাপ্রস্থান: চান্দসদাগরের স্বপ্নভঙ্গমাত্র। স্বপ্নের শক্তিও অল্প নয়, 
এইরূপ একট। স্বপ্র জীবনের গতি-প্রক্তিকে' একেবারে পরিবন্তিত 
করিয়া দিতে পারে। চান্দ স্বপ্রে মনসা পুঙ্জা করিয়াছে, স্বপ্ন ভঙ্গের 
পর জাগিয়৷ উঠিয়া সে যেন মনসা পূজা করিতে সম্মত হইল। স্থখের 
স্বপ্ন তাহার হৃদয়ে এমন একটা মাধুধ্যের সঞ্চার করিল যে, তাহার 
মনে বিদ্বেষ, হিংসা, ক্রোধ ইত্যাদি কুপ্রবুত্তি বিদূরিত হইল। মধুর 
স্বপ্নের সহিত জড়িত হুইঘ্া গেল মননাপুজা। তাই যেন স্বপ্রের 
মধ্যাদারক্ষার জন্য চান্দ মূনসাপূজায় সম্মত হইল। এইরূপ একটা 
ব্যাখ্য। সতত মনে আসে। 

চণ্তীমঙ্গলে দেখানে। হইঈয়াছে_শৈব ধনপতি ডাকিনী দেবতা 
বলিয়া চণ্তীর পুজ| করিতে চাহিতেছে না। মনসামঙ্গলের চান্দ 
সদধাগবও শৈব, কিন্তু চণ্তীর প্রতি তাহার বিদ্বেষ ত নাই-ই-- বরং 
শিবের জায়া বলিয়া সে চণ্ীর-৪ উপানক | 

চান্দ মনসাঁকে' শেষ পধ্যস্ত বলিম়াছে' প্চণ্তীরই আদেশে আমি 
তে।মার ঘট ভার্সিয়াছি, তোমার সঙ্গে বাদ করিতে আমার শক্তি নাই । 

আপনার দোঁষে পাইলাম আপনি সাজাই ।” 
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মনসামঙ্গলে চণ্ডী আর ডাকিনী দেবতা নহেন--আচ্যাশক্তি 
মহামায়া]? এখানে ডাকিনী দেবতা বরং মনসা । শেষপধান্ত 
মনসাও আর ডাকিনী দেবতা থাকিলেন না-তিনি শিবছুহিতার 
পূর্ণ মধ্যাদা লাভ করিলেন। 

কবির কাব্যের ভাষা সাধারণ মঙ্গলকাব্যেরই ভাষা-_বাঙ্গালী- 
মাত্রের পক্ষেই অধিগম্া। পশ্চিমবঙ্গে অপ্রচলিত এমন কতকগুলি শব্দ 
ও ক্রিয়া-বিভক্তি আছে বটে, কিছু তাহার জগ্ত বক্তব্য বুঝিতে কষ্ট 
হয় না। পঞ্চমীর বিভক্তি বুঝাইতে হনে, হস্তে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
চণীদাস ইত্যাদি বৈষ্ণব কবিগণের রচনার ভাষার সঙ্গে মাঝে মাঝে, 
মিল দেখ| যায়। যেমন-_ 

১। বালকের মুখে যেন ঝুনা নারিকেল । 
কাকের মুখেতে যেন দেখি পাকা বেল ॥ 
২। সাগর শুকাল মাণিক লুকালো হারান কন্মদোষে ॥ 

ইত্যার্দি অংশে বৈষ্ণব কবির ভাষার প্রভাব দেখা যায়। 

ত্রিপদী ও পয়ার ছন্দে গ্রন্থখানি রচিত। ছন্দের বৈচিত্র্য ইহানে 
নাই। পয়ার ও ত্রিপদীর চরণগুলিতে অনিয়মিত অক্ষরবিন্যাস 
হইয়াছে, কচি কোথাও নিযঘ়মিত। আমার মনে হয় কবি ইহার 
জন্য সম্পূর্ণ দায়ী নহেন-__গায়েনর1 ও লিপিকররাই ইহাঁর জন্য দায়ী। 
গায়েনর! ছন্দের ত্রুটি স্থরের টানে সারিয়া লইত। ছন্দ বিরুত 
করিয়াছে তাহারা,_-ছন্দের ক্রটিও সারিয়াছে তাহারা । লিপিকরের 
লেখায় ব্রটগুল অ.বকৃত থাকিঘ্ব| গিয়াছে। নিয়লিখিত চরণগ্ু ল 
পড়িলে কবির ষে ছন্দোবোধ যথেষ্টই 'ছিল তাহ। বুঝাযায়_- 

১। জালুয়া ছাড়িল জাল-_হালুয়! এড়িল হাল। 

২। বুকে ঘাও মারে সন্ক] মুখে রাও নাই। 
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৩। আম! সনে বাদ যার জীবনে কি সাধ তার? 
অনিয়মিত পয়ারের বু পংক্তিই ধামালী ছন্দের চরণ হইয়৷ 
পড়িয়াছে | যেমন-__ 
মায়ের কাণের দোণার দিকে সদাই করে মন। 
বারে বারে বানিয়া বেট! করে বিডহ্বন ॥ 
চণ্ডী বলে তোমার কথা সমঞ্জিলাম মাও । 
আজ্ঞা দিলাম ডুবাইভে চান্দর চৌদ্দ নাও ॥ 
পুথিতে আছে--তোমার সঙ্গে কোন্দল বাড়াইয়া পার্বতী 
তোমারে পুজিতে মাও হইল পাযণ্তী। 
এই *পার্বতী” স্থলে কবি নিশ্চয়ই “চণ্ডী” লিখিয়াছিলেন--কারণ, 
তাহার পরই রহিয়াছে-_“চগ্ী বোলে তোর ঘরে মনসার কেন বাস।” 
পার্বতী স্থলে ৯গ্তী হইলে মিল ঠিক থাকে । গায়েনের ছন্দোবোধের 
অভাবেই চণ্ডী পার্বতী হইয়া গিয়াছে। এইরূপ অনেক দৃষ্টান্ত দেওয়। যায়। 
নারায়ণদেবের দুইটি চরণ এই -- 
পর্বত ভার্গিয়া যেন পড়িলেক মুণ্ডে। স্তন্ধ হৈল সদাগর রাও নাহি তৃণ্ডে॥ 
কবিকম্কণ, বিজয় গুপ্ত, ভারতচন্ত্র ইত্যাদি কবির রচনায় ঠিক 
মুণ্ডে তুণ্ডে মিল দিয় এই ধরণের চরণ বারবার দেখা যা । নারায়ণ 
যখন এই কবিদের পূর্ববস্ভী, তখন এইরূপ চরণের প্রবর্তক নারায়ণ 
দেবকেই বলিতে হয়। ৃ 
স্থলে স্থলে মৌলিক অলঙ্কারের নিদর্শনও পাওয়া যায়। যেমন-_ 
১। মুড়া মুনা করিলেক ক্ষুর নাহি হাটে । 
খিল ভূমির চাষে যেমন মূড়া হাল ফোটে ॥ 
২1) আমি ভর যুবতী তুমি জিন্ত বুড়া । 
রম্তপড়া বাঘে যেন কামড়ায় মুড়া ॥ 


বিজয়গুপ্তের মনসামঙ্গল 


পৌরাণিক অংশ 


মনসার সহচবী নেত্রবতী (নেতা) বিষহরী মনসাঁকে বলিলেন-- 
“মর্তভূবনে চল যাই । 
মর্তভুবনে যাইয়া ছাগ মহিষ বলি খাইয়] 
সেবকেরে বর দিতে চাই ৮ 

মনসা নেতার কথায় মত্ত্যে পূজা! প্রচারের জন্য নামিলেন। 

কবি গ্রন্থারস্তে মনসার বন্দনার সঙ্গে এক কবিতাতেই জগংকারু, 
আস্তিক, ব্যাস, বশি্ঠ হইতে আরম্ভ করিয়া বনু দেবদেবীর বন্দনা 
গাইয়৷ লইলেন, চণ্তীমঙ্গল বা ধর্মমঙ্গলের মত পৃথক পৃথক বন্দনা রচনা 
করেন নাই । এট সঙ্গে কবি জনকজননীকেও বন্দন1 করিয়াছেন । স্কুমার 
বাবু বলিয়াছেন, 'জনকজননীর বন্দনা পশ্চিমবঙ্গের কবিদেরই বৈশিষ্ট্য 
দেখা যাইতেছে- বরিশালের কবিও জনকঞননীর বন্দনা গাহিরাছেন। 

দেবী স্বপ্ন দিলেন--'কানা হরি দত্তের গীত লুপ প্রায়, তাহা ছাড়া 
মূর্খে রচিল গীত না জানে মাহাত্ময--অতএব তুমি আমার গান গাও।' 
এই স্বপ্ন দিয়া মনমা একটা গানের গসড়াও করিয়া দিলেন। 

বিজয় গুপ্রের মনসা সর্পভয়বারিণী মাত্র নহেন। যাহার ঘরে মনসার 
গুণ গীত হইবে তাহার সর্ববিধ কল্যাণ হইবে অর্থাৎ মনসা এখানে 
চণ্তীর মতই বরপ্রদা দেবী। 
অপুত্রর পুত্র হবে নির্ধনের ধন। রোগীর রোগ দূর হয় বন্দী বিমোচন । 
নারী ঘার ঘরে নাই নারী হয় ঘরে। মনের অভীষ্ট নিদ্ধ হয় মোর বরে ॥। 


ন বঙ্গ-সাহিত্য ৬৩ 


শুধু তাহাই নয়__ 
প্রীপল্মাপুরাণ পুঁথি থাকে যার ঘরে । গুহদাহ নাহি হয় মনসার বরে। 
বিজয় গুপ্ত কোন রাজা বা ভূম্বামীর অনুগ্রহ ভিখারী ছিলেন 
না_কোন রাজ। বা ভৃম্বামীকে কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন করিয়া তিনি স্তব 
রচন| করেন নাই । তিনি ছিলেন প্রজাসাধারণের কবি | প্রজা- 
সাধারণের পক্ষ হইতে তিনি সেকালের সুলতান হোসেনশাহের 
গুণগান করিয়াছেন। 
“ন্থলতান হোসেন শাহ নৃপতি-তিলক 
সংগ্রামে অজ্জন রাম প্রভাতের রবি। 
নিজ বাহুবলে রাজ! শামিল পৃথিবী । 
রাজার পালনে প্রজা সুখ ভূঞ্জে নিতি !' 
এই গুণগান স্বতঃক্ষ,্ভ। হোসেন শাহ যে সত্যই প্রজারপ্রক ছিলেন 
ইহাতে তাহাই প্রমাণিত হয়। 
সকল মঙ্গলকাব্যে দেবদেবীর মাহাত্মযপ্রচারে হনুমান, বিশ্বকন্। 
ও নারদের সহায়তা লওয়া হইয়াছে । বিজয় গ্প্ মনলার জন্মের 
আগেই নারদের সাহাষ্য লইয়াছেন। এত্রিভুবন বেড়ার মুনি কোন্দলের 
আশে 1 এখানে নারদ হরগৌরীর মধ্যে একটা কোন্দল বাধাইবার 
চেষ্টা করিয়াছিলেন-কিন্ত আপাততঃ কোন্দল বাধিল ন!। কোন্দলের 
দেবতা মনসার জন্ম হইল। 
মনসার জন্স-ব্যাপারে ও শিবের সহিত মনপার প্রথম পরিচয় 
ব্যাপারে কবি ভব্যত। রক্ষার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। অমাজ্জিত 
রুচির অন্তরালে কবির সত্যনিষ্ঠা উকি দিতেছে । 
“ চিতীর,অভিমানের বর্ণনাঁটি কবি বেশ সরপ করিয়া রচন! করিয়াছেন 
সি একেবারে পলীচণ্তী হইয়া বলিতেছেন-_ 1 
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নিদ্র! ভার্গিয়া গেলে পরাণে চমক লাগে। 
চড়িয়৷ বেড়ায় ছুষ্ট বলদ তাহারে খাউক বাঘে। 
আগুন লাগুক কাধের ঝুলি ত্রিশূল নিক চোরে। 
গলার সাপ গরুড়ে খাক যেমন ভাগ্তিলা মোরে । 
ছিড়িয়। পড়ুক হাড়ের মাল পড়িয়া ভাঙক লাউ। 
কপালে দ্বিতীয়ার চাদ তারে খাউক বাউ। 
শিবের সম্বল ত সাপ, ভ্রিশুল, হাড়মালা, বুড়া বলদ আর ঝুলি। এই 
গুলিও ধ্বংদ পাক,--এই গালি দেওয়। ছাড়া অন্য কোন গলি দেওয়ার 
উপায় নাই। শিবের অশিব কামনার চমতকার ব্যবস্থা! করিয়াছেন কবি 
ছলন। করিয়া! চণ্ডীর খেম়ারী সাজা এবং শিবের বিড়ম্বনা! লইয়া 
গুপ্তকবি একটি সরন কাহিনীর স্থষ্ট্রি করিয়াছেন । ভোলানাথ 
শিবের বিড়ম্বনায় বাঙ্গালী পাঠক চিরদিনই আনন্দ পাইয়াছে। গুপ্ব 
কবির এই কাহিনীতে কৌতুকরঙ্গ প্রচুর। খেয়ারী বেশে চণ্ডী 
শিবকে বলিতেছেন-- 
গণিয়। বাছিয়া আগে পারের কড়ি দে। 
কড়ি না পাইলে তোরে পার করিবে কে? 
পারের কড়ি তুমি যদি নাহি দেও শিব। 
ত্রিশূল শিঞ্গা সব বিস্ত কেড়ে তোমার নিব। 
কটাধড়। নিয়া যাব হংস বাধিবার। 
ডমরু দিয়! খেলিবে ছেলেরা আমার । 
ঝুলিতে ভরিয়া মোর তৃষ ঘসী রাখিব । 
কমগুলু নিয়া মম অস্থবল ঢালিব ॥ 
কিন্তু শিবের মত নিঃম্ব ভ্রিভূুবনে নাই। কোথায় পাইবে সে 
পারের কড়ি? 
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ঝুলি নাড়ে চাড়ে শিব ঝুলিতে নাই কডি। 
ক্রোধ করি ভার্গ ধুতুরা খায় সের চারি ॥ 

তারপরে যে কাণ্ড ঘটিল তাহাতে চণ্ডিকা খত্তিত| হইয়। শিবকে 
ছাড়িয়। চপিয়| গেলেন। নিগজ্জ ভোলানাথের তাহাতেই কি 
লঙ্ব। আছে 

কবি তারপর সেকালের একটি লৌকিক চিত্র মনসা-গঙ্গাকে 
অসলপ্গন করিয়া দিয়াছেন । গঙ্গা চণ্তীর সপত্রী-মনসা সপত্বীস্ৃতা । 
গর্গও  মনপার সংমা। পলীলমাজের সতা-সংমার সংসারে মে 
কোন্দল ঘটে, দেই কোন্দল দেবীদের মারফতে দেখানো হইয়াছে। 
রচনায় একটা সরল মাধূর্য আছে । এই কোন্দলের পরিণামটা 
তাল হইল। চণ্ডীর প্রহ্ারে পন্ম। জঙ্জরিত হঈল-__তাহার তর্যের 
বন্ধন আর রহিল না। গর্ধার অন্রোধেও চণ্ডী নিবৃত্ত হইল না_ 
এবং গর্গাকে গালাগাপি দিয়া ভাড়ার! দিল। তখন পদ্মা নিজ মৃত্তি 
ধরিয়া চত্তীকে দংশন করিল। চণ্তীর তাহাতে টচতন্ত হারাইয়া 
চৈতন্য হঈল। শিব আসিলেন | শিবের অচ্গবোধে পদ্মা চণ্ডীকে 
বাচাইয়। দিলেন। পদ্মার বিক্রম হাড়ে হাডে বুঝিয়। চণ্ডী পদ্মাকে 
কন্যা বলিয়া গ্রহণ করিলেন। এদিকে চণ্ডী শিবের পরদার-লোভের 
জন্য বিরূপ হইয়া ছিলেন--শিবের সঙ্গে চণ্তীর পুনগিলন খুবই কঠিন 
হইয়া উঠিয়াছিল। চণ্ডী প্রাণ পাইয়া মান অপমান ভূপিয়া গেলেন। 
কিন্ত কবির উদ্দেশ্ট গৃঢতর। চণ্ডীর চেয়েও যে পন্মার শক্তি-বিক্রম 
বেশি, চণ্তীকেও যে পল্লার করণায়/পুনর্জীবন লাভ করিতে হইল 
তাহা দেখ|ইয়া কবি পদ্মার মহিমাই প্রচার করিয়াছেন। গ্তপ্ত 
কবি যখন মনসার মঙ্গলগান শুনাইতে চাহিয়াছেন--তখন এদেশে 
চণ্ডীর প্রচণ্ড গ্রতাপ। সেই চণ্ডীর চেয়েও ষে মনপার প্রতাপ অনেক 
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বেশি-_কবি তাহা এ দ্বন্দে মনপাকে বিহমিনী করিয়৷ দেখাইলেন। 

নারদের ঘটকালিতে জরংকারু মুনির সঙ্গে মনসার বিবাহ হইল। 
কিন্তু .এ বিবাহ সাময়িক উত্তেজনার ফল মাত্র। একরান্রিতেই মুনিব 
মোহ কাটিয়া গেল। এ বিষয়ে মনস| ও বেহুলার দশা একই 
জর২কারু বাপররাত্রিশেষেই বিদায় লইল। মনমা তাহার ববে 
আটটি পুত্র লাভ করিল। মনসার বিক্রম দেখিয়াও চণ্তীর চৈতন্থ 
হইল নাঁ। মনস! 'অষ্ট পুত্রের জননী হইল দেখিয়া আবার তীহার হিংসার 
উদয় হইল | চণ্ডতী_মনসার শ্নের ছুপ্ধ শুকাইয়া দিলেন। মহাদেব 
তখন স্থুরভিকে ডাকিয়া একটি নদীকেই দুগ্ধে ভন্বিয়া দিলেন । চণ্ীর 
মায়ায় ছুগ্ধনদী বিষের নদী হইয়া! গেল, মহাদেব সেই বিষ'গণ্ডষে পান 
করিলেন। বিষপান করিয়া মহাদেবের প্রাণ যায়-যায়। চণ্ডী 
নিজের দুবু'দ্ধিতে স্বামিহন্ত্রী হইয়া! পড়িলেন। আবার মনসাব মহিমা- 
কীর্ভনের সুযোগ হইল । বিষহ্রী শিবের বিষ হরণ করিয়া শিবকে 
বাচাইয়া দিলেন। কবি দেখাইলেন,_-শিবের বিক্রমের চেয়েও মনসার 
বিক্রম বেশী । 

এই কাহিনীর মধ্য দিয়! মহাদেবের কন্তান্সেহ ও দৌহিত্রর্দের প্রতি 
বাৎসল্য প্রকাশিত হইয়াছে । শিবের বাৎসল্যের কথ! অন্য কোন 
কাব্যে নাই । বাংল সাহিত্যে শিবকে ঠাকুর-দাদার দলে দাড় করানো 
হইয়াছে । নাতির ঠাকুরদাদাকে লইয়া যেমন রঙ্গরসিকতা ও হাসি 
মস্করা? করে-কবির1 শিবকে লইয়া তাহাই করিয়াছেন। ঠাকুর- 
দাদা যেমন নাতিদের সকল অর্পরাধ ক্ষম] করিয়া নাতিদের রঙ্গরসিকতা 
ও উপদ্রবে আনন্দই পান--বঙ্গ সাহিত্যে শিব যেন সেইরূপ আনন্দই 
পাইতেছেন এইরূপ দেখানো হয়। কিন্তু সত্যসত্যই শিব 
ঠাকুরদাদ) (মাতামহ) হইয়া পড়িয়াছেন-_-গুপ্ত কবির এই মনসামহগলে। 


প্র।চীন বঙ্গ-সাহিত্য ৬৭ 


নাতিদের প্রতি তাহার স্মেহের অবধি নাই । বিশেষতঃ কন্যা অভাগিনী 
বপিয়৷ তাহাকে সাত্বনা ও আশ্বাস দিবার জন্য শিবের চেষ্টারও অবধি 
নাই। 
অষ্ট পুত্র বলবন্ত দেবী বিষহরী পালন করেন শিব অনুরূপ করি। 
বাপের গৌরবে পদ্মার কাহাকেও আর ভয় নাই। 
কবি তারপর সমুদ্র মস্থনের কাহিনী উপনিবদ্ধ করিয়াছেন। ইহারও 
মুখা উদ্দেশ্য বিষহরীর মহিমা কীর্তন! সমুদ্রমস্থনে যখন হলাহল উঠিল-_ 
সে হলাহল পান করিলেন মহাদেব। বিষপানে আবার শিবের শবত্ব 
লাভ হইল। দেবতারা শিবের শব বেষ্টন করিয়া হাহাকার করিতে 
লাগিলেন_-কিস্তকু প্রতিকারের ক্ষমতা কাহারও ছিল না। একমাত্র 
বিষহরীই শিবকে বিষদাহ হইতে বাচাইতে পারিলেন। আর একবার 
বিষহরীর মাহাত্ম্য কীর্তনের অবসর ঘটিল। কাহিনীর গৌণ উদ্দেশ্য, 
আর এক পদ্মা অর্থাৎ লক্ষ্মীর মাহাম্ম্য কীর্তন। ইন্দ্র লক্ষমীকে সম্বোধন 
করিয়া বড় সত্য কথাই বলিলেন-_ 
তুমি যারে দৃষ্টি কর সেই গুণবান। সেই সে কুলীন ধন্য সেই যে প্রধান ॥ 
নিগুণ পুরুষে যদি কর দৃষ্টিপাত। বৃহস্পতি শুক্র হয় তাহার সাক্ষাৎ || 
লম্ষ্মীর কাহিনীটি যে কাবোত্ব পক্ষে অবাস্তব নয়--তাহা অন্য ভাবেও 
কবি লিখিয়াছেন-_ 
যেইজন শুনে এই অমৃত কথন। ইন্দ্রের সমান সুখী হয় সেই জন ॥| 
যাভাদের সদনে এই গীতের প্রচার। কোন কালে লক্ষ্মী না ছাড়ে তাহার ॥ 
নায়কের কোঙর হউক চিরজীবী। পুত্রপৌত্রে স্থখে থাকুক পৃথিবী ॥ 
তাহার পূরুক আশা যত মনোরথ । পরমাযু হউক তাহার আষ্টোত্তর শত ॥ 
এত বিড়খবনাতেও চত্তীর চৈতন্য হইল না। পদ্মা নিজের বাপের 
ঘরে থাকে বিমাত। চণ্তীর তাহ একেবারেই ভাল লাগিল না। বাংলার 


৫৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


লৌকিক ও পারিবারিক জীবন এই প্রসঙ্গে প্রতিফলিত হইয়াছে । 
বিমাতা যে কত নিষ্টুর হইতে পারে-_কবি চণ্ডীর চরিত্র দিয়া এখানে তাহা 
দেখাইয়াছেন। যে দেশে চণ্ডীর পূজা চলিতেছে, মনসার পুজ1 সে দেশে 
চলে তাহা চণ্ডীভক্তগণের একেবারে অসহা। দেশের লোকের এই 
মনোভাব এখানে চণ্ডী ও মনসার দ্বন্দে দেখানো হইয়াছে । এখানে 
কবি চণ্ডীর চরণে মনসার অঙুনয়-বিনয়ের মধ্য দিয়। কবিত্বেরও সৃষ্ট 
করিয়াছেন । মনসা বলিতেছেন-__ 

জনমছুঃখিনী আমি ছুঃখে গেল কাল। 

যেই ডাল ধরি আমি ভাঙ্গে সেই ডাল ॥ 

শীতল ভাবিয়। যদি পাষাণ লই কোলে। 

পাষাণ আগুন হয় মোর কম্মফলে ॥ 

কারে কি বলিব মোর নিজকম্মফল। 

দেবকন্া হইয়] স্বর্গে না হইল স্থল। 

ডাকিবার লক্ষ্য নাই শুনগে| জননী । 

বিধাতা করিল মোরে জনমছুঃখিনী ॥ 

কোলের বালিক] হয়ে বুঝাই তোমারে । 

তোমার উদর ছাড়া কে জানিতে পারে। 

মায়ে ঝিয়ে বিসংবাঁদ কেবা নাহি করে । 

ক্রোধ সন্বরিয়! মাগে। রাখহ আমারে ॥ 

চন্তীর দয়! হইল না। চণ্ডী তাভাকে বনবানস দিতে চাহিলেন-- 
শিব আপত্তি করায় চণ্ডী বাপের বাড়ী যাইবার ভয় দ্েখাইলেন। বাধ্য 
হইয়া মহাদেব মনসাকে বনবাঁস দিলেন | বনই সর্পদেবতার 
উপযুক্ত স্থান। 
কবি মনসাকে নানা ভাবে এমনই লাঞ্চিত! রূপে চিত্রিত 
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কবিঘ্বাছেন যে পরবর্তী জীবনে মনপা হিতমা ও নিষ্ুরা হইয়া, উঠবে 
তাহা সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । 

মনসাকে বনবান দিতে গিয়া শিবের চোখেও জল পড়িতে লাগিল। 
কবি সম্কানবাৎসল্যে রুদ্রকেও বিচপিত করিয়াছেন-- 


“মা ভাই নাই কেহ সেই দুঃখে দহে দেহ 
আমি বিনা আর কেহ নাই । 

আমি ষে গৌরীর বশ লোকে ঘোষে অপষশ, 
তোনা বনে পাঠাল সঙতাই ॥ 

কারে কি করিব রোষ আমার কর্মের দোষ 
আমি কিবা কহিব তোমারে। 

দিয়া তোমা বনবাসে কি মতে যাইব দেশে 


এখন কি হইবে আমারে। 
, মনসা যে উত্তর দ্রিলেন_-তাহাতে তাহার মহিমাই প্রকাশিত । 
মনন বলেন বাপ, না করিও মনস্তাপ 
সতাইরে না বলিও মন্দ । 
কারেকি কহিতে পারি ম্বামী ছাড়ে নিজ নারী 
সকণি মোর কপাল নির্বন্ধ। 
শিব কাদিতে লাগিলেন। তাহার নেত্রনীরে নেব্রবতীর জন্ম 
হইল। নেতা মনসাঁর সহচরী ও নেত্রী হইয়া মনসার সঙ্গে বনেই 
থাকিল। 
নারদের কাজ হইয়| গিয়াছে-_-এইবার বিশ্বকর্শর পালা । মনগা 
বিশ্বকন্মাকে স্মরণ করিলেন। তিনি মনসার জন্য জয়স্তীপুরী নিম্মাণ 
করিলেন। বিশ্বকন্মা মনসার ঘটও নিশ্মীণ করিয়া দিলেন। এইবার 
মনস। তাহার নিজের পুজাপ্রচার-বিশেষতঃ রুধিরতৃষ্ণানিবারণের 
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জন্য উদগ্রীব হইলেন। তীহার প্রথম পুজারী হইল-কতকগুলি 
রাখাল। কৌশলেই তাহাদের কাছ হইতে পূজ! আদায় করিলেন। 
ক্ধির ভক্ষিয়া দেবীর আনন্দিত মতি। 
রাখালের 'তরে বর দিলা পল্মাবতী। 

তারপর গোপাপণক যাত্রাবর তাহার পূজারী হইলেন । রাখালের 
দল ছিল চগ্ডাল- চগ্ডালের পৃূজ। লইতে দেবীর কোন আপত্তি ছিল না। 
ইহ! হইতে বুঝ] যায়-_-মনসা দেবী প্রথম প্রথম নিয়শ্রেণীর লোকদেরই 
দেবতা ছিলেন-_তারপর উচ্চশ্রেণীর হিন্দুরা তাহাকে ধীরে ধীরে 
উপাস্তা বলিয়। স্বীকার করিয়| লইয়াছিল। 

যাত্রাবরের নেতৃত্বে রাখালবা খুব ধূম করিয়া মনসার পুজা করিতে 
লাগিল। হাসান হোসেন কাজী ছুই ভাই-এর তাহ। সহা হইল ন|। 
কবি এখানে মুসলমানদের অত্যাচারের বর্ণনা করিঘ়াছেন। এই বর্ণনা 
সকল মনসামঙ্গলে আছে_-ভারতের অন্নদামঙ্গলেও আছে। এই বর্ণন। 
সেকাপের ইতিহাসেরই এক পৃষ্ঠা । কিন্তু এই অত্যাচারের যে 
প্রতিশোধের কথা কবি ফলাও করিয়া বর্ণনা করিয়াছেন তাহা 
ইতিহাসের ৰস্ত নয়-_-তাহা কবির প্রতিচিকীুর্ণ মনের কল্পনার স্যি। 
অক্ষম নিরুপায় হিন্দুসমাজ তাহার উপাস্তা দেবীর মারফতে সাহিত্যের 
মধ্য দিয়! এইভাবে মনের ক্ষোভ মিটাইয়াছে। কেবল প্রতিহিংসার 
ব্যবস্থা করিয়াই কবির! ক্ষোভ মিটান নাই--আততায়ী মুসলমানদের 
স্বার৷ দ্রেবীর পৃজা করাইয়৷ ছাড়িয়াছেন। বিজয়গুপ্ত কাজীদের দ্বারাই 
একাধ্য করাইয়াছেন, ভারতচন্ত্র স্বয়ং ভারতসম্রাটকেই পুজার মণ্ডপে 
টানিয়াছেন। কাজীর উপদ্রব চেতন্য ভাগবতেও এইভাবে বণিত 
হইয়াছে । সেখানেও কাজীকে কাল্পনিক দণ্ডভোগ করিতে হইয়াছে 
এবং শ্রীচৈতন্যকে মানিয়া লইতে হইয়াছে। 
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কবি বলিয়াছেন-_হাসান হোসেন মনসার পূজা করিতে লাগিল। 
বাংলাদেশে গ্রামে গ্রামে যে মনসা পূজা উপলক্ষে উৎসব হয়-.তাহার 
প্রমোদাংশে হিন্দুদের প্রতিবেশী মুসলমানেরাও আজিও যোগদান 
করে। ইহাই হাসান হোসেনের পূজা । 

তারপর উচ্চশ্রেণীর হিন্দুদের স্ত্রীলোকেরা ঘটস্থাপন করিয়া মনসার 
পূজা করিয়া থাকে । সেকালে নাবীগণের মধ্যে এই পুক্জার প্রচার 
হইয়াছিল। সনকার পৃজ! ইহাই প্রমাণ করে। বঙ্গের ব্রাহ্মণ্যসমাজ 
মনসাকে পৌরাণিক দেবীর মধ্যে গণ্য করিয়া শান্তীয় বিধানে পূজা 
করে নাই। চান্দসদাগর হিন্দুসমাজের মধ্য স্তারেরলোক। এই 
মধ্যস্তরের হিন্দুসমাজের পুরুষরাও এই পূজা স্বীকার করে নাই। 
মনসা ব্রাহ্ষণ্য সমাজের উপাশ্য হইতে চাহেন নাই-তিনি মধ্যস্তরের 
হিন্দুদের পৃজ। পাইলেই যথেষ্ট মনে করিতেন । মধ্যস্তরের হিন্দুসমাজের 
নেত| ছিলেন চান্দসদাগর, এই চান্দসদাগর পুজা করিলেই জগতে 
তাহার পুজা প্রচলিত হইবে মন্পাদেী ইহাই মনে করিয়াছিলেন। তাহ। 
ছাড়া, চান্দ ছিলেন শৈব সন্প্রদারেরও একজন অধিনায়ক । তিনি পৃজা 
ন! করিলে পূজা! স্বীকৃত বা প্রবপ্তিত হইতে পারে না। শিব বলিলেন-_ 

চান্দ যদি তোম। পূজা! করে একচিতে। 
তবে যে তোমার পূজা হবে পৃথিবীতে ॥ 

এদ্দিকে চান্দের পত্রী সনক| মনপার ঘট পাতিল । চান্দ 
নারী-দেবতা ও নারীর দেবতাকে স্বীকার করিবে না । সে সনকার 
ঘট পায়ে করিয়া ভার্গিরা দিল। ইহা লইয়া চান্দের সঙ্গে মনসার 
বিবাদ বাধিল। মনসা প্রথমে চান্দের নন্দনবাড়ী ধ্বংস করিল । 
বৃক্ষলতা জীবজন্ক সবই মব্রিল। টাদের বন্ধু শঙ্কর গারুড়ী গকুড়- 
মুষ্কে আবার সমস্ত পুনজীবিত করিল। 
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মনসা এখন শঙ্কর গারুডী লা ধন্বভতরির প্রাণ ভরণের চেষ্টা 
করিল। শঙ্কর নেতার শিষ্য | নেতা তাহার মৃত্যুর সন্ধান দিল 
না। মনসা মাপিনীবেশে শক্করকে গ্রলুন্ধ করিবার চেষ্ট। করিল। 
তাহা সফল হইল না; গোরালিনী বেশে গিয়। বিষমিশ দি খাওয়াই 
আসিল তাহাতেও ওঝাব কিছু হইল না,তখন শঙ্করের পত্বীর সহিত 
সধীত্ব স্থাপন করিল। ওঝার পত্বীকে উপদেশ দ্রিল ওঝার মরদণব 
উপায়ট। জানিয়। লইবার জন্য । ওঝাপত্রী পীড়াগীড়ি করিয়! ওঝার 
মৃত্যু কি ভাবে হইবে জানিয়া লইল। সেই সময় মনসা লুকাইয়। 
শুনিয়া লইল | তক্ষক ভাদ্রমাসের অমাবন্যায় মঙ্গলবারে ত্র্মরন্ধে, 
ংশন করিলে ওঝার মৃত্যু হইবে । মনপা নিদ্দিষ্ট দিনে তক্ষক্কে 
দ্ংখনের জন্য পাঠাইল, ওঝ1 নিদ্রিত ছিল--এদিকে ওঁধধের ঝুলি 
মনসা হরণ করিল। এইরূপ অতি হীন কৌশলে মনসা ওঝার প্রাণ 
হরণ করিল। 

এই প্রসঙ্গে গোয়ালিনীবেশের ছলনা লইয়া কবি অনেক রঙ্গ- 
রসিকতা করিয়াছেন। প্রসঙ্গক্রমে মতঙ্গমুনি ও পতিব্রতার অতি 
জঘন্য কাহিনীটা বিবৃত হইয়াছে । সর্পাজীব ও সর্প-বৈদ্যদের মৃত্যু 
সাধারণতঃ সর্পরংশনেই হইয়া থাকে । এই কথাটাই ওঝার 
সর্পদংশনে মৃত্যুর কাহিনীতেই বলা হইয়াছে। নারীগণের 
কাছে কোন গুপ্ত কথা প্রকাশ করিতে নাই--কবি এই সিদ্ধান্তে 
উপনীত হইয়া বলিঘ়াছেন-_ 

স্ত্রীর ঠাই ঘণ্ম বলে তাহাঁর জীবন বিফল। 
স্ত্রীকে যে আপন বলে সেজন বর্বর । 

কবি বলিতে চাহিয়াছেন-_মনসার মত হৃতভাগিনী কেহ নাই । 

বাসরঘরেই স্বামীর দ্বার। সে পরিত্যক্ত ।--জম্মাবধি কাহারও স্েহ- 
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মমতা সে পায় নাই-বিমাতার নির্ধ্যাতনের অবধি ছিল না-দেব- 
দ্েবীদের মধ্যে তাহার স্থান হইল ন।-তশেষে পিতাও বিমাতার 
অনুরোধে তাহাকে বনবাসপ ধিল। এই মনসার একমাত্র সাস্বনা_- 
তাহার পুজাপ্রচার। হ্বর্গে দেবদেবীর মধ্যে তাহার স্থান হয় নাই-- 
মর্তে কি করিয়। সে দেবী বলিয়া স্বীকৃত ও পুজিত হইবে-_ ইহাই 
একমাত্র জীবনের আকাঙ্ষা। দেবাদিদেখের দুহিতা হইয়া সে 
চির অনাদূতা কেন থাকিবে? তাহার দেবীত্ব প্রতিষ্ঠায় কেহই 
তাহাকে সাহায্য করিল না। কাজেই নিজের শক্তির উপর নির্ভর 
করিতে হইল। এই শক্তি ছল, বল, কৌশল। 
মনগার ছলনায় ওঝার মৃতা ও কমলার আক্ষেপ-_-অশ্নতাপের 
দৃশ্যটি করুণ। এই দুশ্তে গুপ্তকবি কিঞ্চিৎ কবিত্বের সঞ্চার করিয়াছেন । 
ওঝা ত মরিল--এখন টাদকে কি করিয়া জব্দ করা যায়? 
মনগার মনে স্বস্তি নাই--নিজের বিষেই মন্ন। জিয়! পুড়িয়। মরিতে 
লাগিল। | 
পল্মাবতী বলে স্নান ভোজন না বোচে। 
কোন মন্ত্রণা করিলে এই ছুঃখ ঘোচে। 
নিশ্বাস ছাড়িয়৷ পদ্ম। হইল ঘরের বাহির । 
নয়নের জলধারে তিতিল শরীর ॥ 
স্বাচলে মুছিল নেতা নয়নের পানি। 
মনোছুঃখে মনসার মুখে নাহি বাণী ॥ 
টাদের মহাগ্জান থাকিতে চাদের কোন ক্ষতি করাই সম্ভব হইবে 
না। এই মহাজ্ঞানহরণের জন্য মনসা যে ছলনার আশ্রয় করিল-_ 
তাহাতে চাদেরও চরিত্রমর্ধ্যাদা ম্লান হইয়া গেল | বিশ্বামিত্রের 
তপোভক্বের শোচনীয় কাহিনী মনে পড়ে | মীননাথের মহাজ্ঞান 
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এমনি করিয়া মহামায়ার মহামায়ায় কদলীপাটনে বিনষ্ট হইয়াছিল। 
মনসা নটার বেশ ধরিয়া চাদকে কামমোহিত করিয়া তাহার মহাজ্ঞান 
হরণ করিল। মনসার ছলনার দৃশ্ঠটিতে কবি রসপঞ্চার করিতে 
পারিয়াছেন। একট] বিরাট পুরুষের এইরূপ পদস্থলন যে কত 
বড় 9£95% কবি তাহ] দেখাইয়াছেন । 

এটা যেন একটা জাতীয় দুর্ঘটনা । কবি একটি প্রবল মনো- 
বৃত্তি হইতে আর একটি প্রবল মনোবুত্তিতে প্রয়াণের যে চিত্রটি 
আকিয়াছেন তাহাতে দক্ষ শিল্পীর কৃতিত্ব পরিস্ফুট হইয়ছে-কোপ- 
জলে নিভাইল মদন অনল। গঙ্গার বিদায়ের পর গঙ্গাতীরে স্তপ্তিত 
শান্তর মত চাদ দীড়াইয়! রহিল। 

মহাজ্ঞান হারাইয়। চাদ যে অনুতাপ কারিতে লাগিল-_-তাহা 
বড়ই মন্মস্পর্শী। কিন্তু চাঁদ তাহাতেও দমিল না। 
সাধারণ জন নহে টাদ মহাবীর । তেন নিধি নিল তবু আছয়ে স্ুস্থির ॥ 
মহাজ্ঞান গেল চান্দর টুটিলেন বল। মধিক পদ্মার সঙ্গে বাধিল কোন্দল ॥ 

মনসার হিংলতা বাড়িয়া গেল। মনস। চাদের ছয় পুত্রের ভাতে 
বিষ মাখাইয়া আসিল। ছয় পুত্র একদিনেই মারা গেল। পুত্রহার। 
ননকার বিলাপ একদিন মরঙ্গলসঙ্গীতের মারফতে বাংল! দেশের আকাশ 
বাতামকেও বিচলিত করিয়াছিল । 

এদিকে মনসা তাহাতেও চাদকে বশীভূত করিতে পারিল না। 
তখন পৃজাপ্রচারের জন্য ঝালু ও মালু জেলেকে ধরিল। 

ঝালু মালু মনসার বরে ধনেশ্বর হইল | তাহারা একেবারে 
“লক্ষ ছাগ দিল উতসগ্গিয়া।” চাদ হেতালের লাঠি হাতে মালুর 
বাড়ীতে ঘনসার ঘট ভাঙ্গিতে গেল । মনসা ঘটটিকে লুকাইয়া 
ফেলিল । চাদ গালি দিতে দিতে চলিয়া আসিল। 'সবকা 
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বিষহরীর ব্রতাসী--তাহার প্রতি মনসার একটা কর্তব্য আছে! 
তাহাকে মনপা স্বপ্র দিল ঝালুর বাড়ীতে গিয়া পূজা দাও আমি 
তোমাকে বর দিব। সনক! গর্গান্সান করিতে গিয়া ঝালুর কাড়ীতে 
পূজ| দি] পুত্রবর চাহিরা লইল। 

ঝালুমালুর উপাখ্যান হইতে মনে হয়_এদেশে হিন্দুসমাজের 
উচ্চস্তরে মনসাপুজাপ্রচারের আগে জালিয়া কৈবর্তশ্রেণীর 
( ঝলমল? ) লোকদের মধ্যে তাহার পুজার প্রচার 
হইগাছিল | কিন্তু তাহাতে মনসার তৃপ্তি নাই-_ চান্দের 
পূজা চাই। সনকার গর্ভে তিনি অনিরুদ্ধকে শাপভ্রত করিম! 
প্রেরণ করিলেন। কেবল অনিরুদ্ধের দ্বার! কাধ্যসিদ্ধি হইবে 
না বলিরা অনিরুদ্ধের পত্রী উষাকেও শাপভ্রষ্ট করিয়া! সায়বেনের ঘরে 
প্রেরণ করিলেন। এজন মনসাকে অনেক ছলকৌশল অবলম্বন 
করিতে হইল। মঙ্গলকাব্যে একট! যুদ্ধ বর্ণনা না করিলে কাব্য 
সম্পূর্ণাঙ্গ হয় না। এখানে যমরাজের সঙ্গে মনসার নাগসৈন্তের একট! 
মহাযুদ্ধের বর্ণনা করা হইয়াছে। 

ছয় পুত্র হার[ইয়। চান্দের গৃহে মন টিকিল ন1। চান্দ বহির্বাণিজ্যের 
উদ্দেশ্তে দক্ষিণ পাটনে যাইবার জন্ত প্রস্তুত হইলেন। একটা অজুহাত 
হইল-__ 

ধনে মহাধনী হইলে সূর্বলোকে যশ। 
বাহুতে অজ্জিয়া ধন খাইতে বড় রস। 

নিজের বাহুবলে ধন অঞ্জনের জন্য চান্দ চৌদ্দ ডিঙ্গ!া সাজাইয় 
বাণিজ্যের জন্য সঙ্কল্প করিলেন। লখীন্দবর তখন সনকার গভে। 
ধনপতি সওদাগরে র মত চান্দ পত্রী লিখিয়! রাখিয়া গেলেন ।-- 

আমার বচন প্রিয় রাখিও হ্ৃদয়। লখীন্দর নাম খুও যদি পুত্র হয় ॥ 
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কন্যা হৈলে নাম থু প্রিয় শশিকল]। 
এতেক বলির পত্র মোনার হাতে দিলা । 
তারপর টাদের সমুদ্যাত্রার বর্ণন। চণ্তীমঙ্গলের ধনপতি শ্রীমন্তের 
সমুদ্রযাত্রার বর্ণনার মতই । সমুদ্র এই বর্ণনায় চ্ীমঙ্গলের মতই 
নদীত্ব প্রাঞ্ধ হইয়াছে । সমুদ্রের বিশালত| বা বিরাটত্ব কিছুই নাই। 
চাদ পথে কমলে কামিনী দেখিল ন। বটে-_কিন্ত ধনপত্তির পুত্র 
শ্রীপতির মনপাপূজার য়ন্দির দেখিল। চাদের মনে হইল 
আমারে ভাত্ডিয়। কানী ভাল পাইয়াছে ঠাইখানি 
বর্বর ভাড়াইয়া পূজা খায়। 
টাদ ধের্ধ্য ধরিতে পারিল না। সমুদ্রচরের মন্দিরে প্রবেশ 
করিয়৷ মনসার ঘট ভার্দিয়। দিল। 
মঙ্গল কাব্যের করিরা অজ্ঞাত রহস্যময় দেশে বণিকদের বাণিজো 
পাঠাইতেন। বিদেশ সম্বন্ধে কবিদের কোন প্রত্যক্ষ ধারণা ছিল না। 
বিদেশ মাত্রই হিল তাহাদের কাছে অ।জব দেশ! বিদেশের আচার 
আচরণ সম্বন্ধে কবির! আজগুবি ধারণা পোষণ করিতেন। যত জঘন্য 
সামাজিক প্রথা! বিদেশী লোকদের ঘাড়ে চাপাতেন। গ্রপ্ত কবিও 
সেই পদ্ধতি অন্গসারে দক্ষিণ ভারতের লোকদের পশ্বাচারী ও কদাচারী 
বলিয়। চিত্রিত করিয়াছেন। ইহা অনেকট] রঙ্গরসের স্যষ্টির জন্য। 
টাদ দক্ষিণ পাটনে গেলেন । সেখানকার কোতোগ্নাল দই মনে করিয়া 
চুণ খাইয়! জিহ্বার গেল ছাল । থুথু করে ফেলে বলে ঘটিল জল্জাল ॥ 
দেশের লোক পান খাইতে জানে না। কোতোয়াল টাদের ভিবায় 
পান খাইয়৷ রাজ দরবারে গেল। 
চারিভিতে লোক সব কানাকানি করে। 
আজ কেন কোতোয়ালের মুখে রক্ত পড়ে ॥ 


গ্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ৭৭ 


কবি বরিশালের লোক। তাহার দেশে নারিকেল অজন্ত্র। 
তাহার বিশ্বাস দক্ষিণ ভারতেও বুঝি নারিকেল নাই। দক্ষিণ ভাবত 
হইতেই ষে নারিকেল আপিয়াছে তাহার সন্ধান তিনি জানিতেন না। 
সাধু রাজাকে নারিকেল উপহার দিলেন--উহাঁকে বিষফল মনে করিয়া 
রাজ। অনেক কাণ্ড করিলেন। নারিকেল লইয়া কবি স্থুলভ রঙ্গরসের 
সষ্টি করিয়াছেন। 

পণ্যবিনিময় বাণিজ্যের প্রধান অঙ্গ। এই পণ্যবিনিময়ের ছড়া 
চণ্তীমঙ্গলে আছে। বর্বর দেশের রাজাকে ঠকাইয়া বুদ্ধিমান বাঙ্গালী 
বণিক কিরূপে অতি স্থলভ দ্রব্যের বিনিময়ে ছুলভ বস্তু লাভ করিতেছে 
--গ্ুপ্তকবি তাহার বিস্তৃত বর্ণন৷ দিয়াছেন । 

চাদ নারিকেলের বদলে শঙ্খ, মুলার বদলে গজদস্ত, হরিদ্রার বদলে 
সোনা, কলাইএর বদলে প্রবাল এবং চটের বদলে পট্টবন্ত্র পাইয়৷ 
নৌকাবোঝাই করিতেছে। রাজাকে চট পরাইয়! কৰি কৌতুক রসের 
স্ষ্টি করিয়াছেন। ৃ 

চট পরিয়া রাজা ডাক দিয় আনে খোজ! আবাসে পাঠাল কতখান। 

রাণীরে বলিও বাণী পরুক পাটের ভূমি যেন দেখি জুড়ায় পরাণ। 

চণ্তীমঙ্গলেও চট লইয়া এই কৌতুকের কথা আছে। 

গুপ্তকবিও পণ্যবিনিময়ের একটি ছড়| রচনা করিয়াছেন-__বাঁউন 
বদলে ত্বর্ণকলস, বারকোস বদলে পিতলের 'খ*লাঃ কুকুর বদলে ঘোড়া, 
কবুতর বদলে ময়ূর, কাক বদলে কাকাতুয়া, টিয়ার বদলে শুকপাখী, 
মুগ বদলে মুক্তা, মুস্থরীর বদলে রক্ত হি্গুল, ছাগল বদলে হরিণ 
ইত্যাদি, 92:06: ৪1১0. 63:017807£০ এর ফর্দি দেখিয়। হয়ত চিন্তাশীল 
খিনিস-(,6513)লেখক বলিলেন- বাঙ্গালী জাতি বাণিজ্য ব্যাপারে 
বড়ই বুদ্ধিমান ও সুদক্ষ ছিল। ভারতবর্ষের কোন জাতিবাণিজ্যে 
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বাঙ্গালী জাতির সমকক্ষ ছিল না। কিন্তু হায়, মঙ্গলকাব্যে বাণিজ্য 
বেসাতির কথা পড়িলে মনে হয়__বহির্ধাণিজ্যে বাঙ্গালী প্রায় একালের 
মত সেকালেও অজ্ঞ ছিল। বাণিজ্য-ব্যাপারে বাঙ্গালীর যদি যথেষ্টরূপ 
জ্ঞান থাকিত--তাহা হইলে তাহাদের কবি বাণিজ্যযাত্রা হইতে 
আরম্ভ করিয়। বাণিজ্যের সর্ববিষয়ে এমন করিয়া কল্পনার সাহাষ্য 
লইতেন না, অন্তান্ত দ্রেশকে এমন বর্ধর মনে করিতেন না এবং নিজের 
অনভিজ্ঞতাকে এমন করিয়া ছন্দে অমর করিয়! রাখিতেন না। 
মনসার প্রত্যেক লাগ্ুনার পূর্বের টাদ নৃতন করিয়া অপরাধ করে, 
নৃতন করিয়া মনসার এপমান করে। দক্ষিণ পাটন হইতে ফিরিবার 
প্রাকৃকালে চাদ সকল দেবদেবীর পৃজা করিল--কিন্ত মনসাকে বাদ 
দিল। মনসা জরতীবেশ ধরিয়া টাদকে অনুনয় করিয়া বলিল। 
মোর তরে কোপ এড় সাধুর কুমার । 
মোর তরে ফুলজল দেও একবার ॥ 
মোর পূজা! করি চাদ স্থখে চলি যাও। 
কাস্তারে বলিয়া আমি ভরাইব নাও । 
চাদ বলেকাণী তোর লাজ নাই চিতে। 
কোন মুখে আইলি তুই মোর পূজা পেতে । 
যেই হাতে পূজি আমি শঙ্কর ভবানী । 
সেই হাতে পূজা খাইতে চাহ ছুষ্ট কাণী ॥ 
যেই হাতে পুজি আমি দেবী দশ ভূজা। 
কোন মুখে চাও তুমি সে হাতের পুজা ॥ 
এই বলিয়া চাঁদ মনসাকে মারিতে গেল। 
ত্রাসে ধায় পন্মাবত্তী আলু থালু চুলি। 
মনসা প্রতিশোধ লইবার জন্ত পাগল হইয়া উঠিল। চাদের চৌদ 
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ডিঙ্গ] ডুবাইতে হইবে । চাদ শিব দুর্গার আঁশ্রত। তাহাদের আদেশ 
না পাইয়া কি করিয়া ডিঙ্গা ডুবানো চলে? চাদ ধাহার ভক্ত তিনি 
ইষ্ানিষ্টে উদ্ানীন, নিঃসঘ্বল বৈবাগী--তিনি ভক্তের এহিক স্থুখ 
সম্পদের জন্য আকুল নহেন-তিনি তাহা;ঃক পরমপদ ও দিব্যজান 
দান করেন। তাই শিবের সেবা করিয়া চাদ তাহার এহিক সম্পদ 
রক্ষা! করিতে পারিলেন না। ভক্ত, নিঃসখখল হইলেই তাহার প্রিয়তর 
ও নিকটতর হয়। এই সত্যটি কধি অন্যভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন। মনসা 
ডিঙ্গ| ডুবাইবার অন্থমতির জন্য শিবের কাছে গিয়া নিজের অপমানের 
কাহিনী বিবৃত করিলেন । 

এতেক শুনিয়া কহিলেন শৃূলধর | 

তুমি মর নহে মরুক চাদ সদাগর ॥ 

তোমাদের যন্ত্রণা আর সহিতে না পারি। 

মনে ইচ্ছা হয় মোর হই দেশান্তরী ॥ 

দুরে ঘোচ পদ্ম তুই হেতা৷ হতে যা। 

চ'ণদ খাক তোর মাথ! তুই তারে খা ॥ 

মনসা শিবের পায়ে পড়িয়া কাদিতে লাগিল। শিবের কন্তান্সেহ 
উলিয়া উঠিল। শিব শেষে অনুমতি দ্িলেন-যাও ধনসম্পদ 
ডুবাইয়া দাও গিয়া কিন্ত,--জল মধ্যে তার যেন প্রাণ রক্ষ। পায়। 
অবশ্য মনপাঁও চাহে না চাদ মরে। চাঁদ মবিলে তাহার পুজা 

গ্রচার করিবে কে? মনসা সাহস পাইয়া ডিঙ্গা ডুবাইতে গেল। 
গঙ্গার সাহায্য চাই । চাদ গঙ্গার ভক্ত । গঙ্গা রাজী হইলেন না। 
অভিশাপের ভর দেখাইয়া মনসা বিমাতা গঙ্গাকে সম্মত করিল। 
তারপর মঙ্গল কাব্যের ডি! ডভুবানোর পদ্ধতি অবলম্বন করিয়া কবি 
সমস্ত নদনদীকে, উনপঞ্চাশ বাফুকে ও মেঘগণকে আনাইলেন। . ১৩টি 
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ডিঙ্গা একে একে ডূবিল। মধুকরে চাদ নিজে আরোহী । চাদ যে 
ডিঙ্গায় আবোহী সে ডিঙ্গা কিছুতেই ডুবিবে না-চাদের পিতা 
মহাদেবের কাছে এই বর পইরাছিলেন। তাহা ছাড়।, নিজে চণ্ডী 
তাহার কাগ্ডারে বসিয়া আছেন । 
মনস! চণ্তীকে বলিল-_তুমি যদি নৌকা ছাড়িয়া না যাও তাহা 

হইলে তোমার কার্টিকগণেশকে বিষদৃষ্টিতে মারিঘা ফেলিব। 
সন্তানের অমঙ্গলের ভয়ে মা চণ্ডী মধুকর ছাড়িয়া পলাঈলেন। এখন 
চাদ নৌকায় থাকিলে নৌকা ডুবে না। তখন মনসা মঙ্গলকাব্যের চির 
সহায় হনমানকে স্মরণ করিল। গড়িবাব কাজ যেমন বিশ্বকন্মার, 
ভাঙ্গিবার বা নষ্ট করিবার কাজ তেমনি হনুমানের । ভন্মান আসিয়। 
চাঁদকে জলে ফেপিয়া দির! নৌক1 ডুবাইয্া দিল। নৌক!1 ডুবাইবাব 
আগে মনন! আর একবার চ1দকে বশীভূত কবিবার চেষ্ট। কবিয়ছিল। 

পল্প। বলে বাপ তুমি হও হীনজন। 

কি কারণে গলি মোরে পাড় সর্বক্ষণ । 

অতঙ্কার ত্য বদি এখনো দ19 ফুল। 

কাগ্ডারে বপিয়া নিয়] দিব দেশকুল। 

চাদ বলে কাণী তোর মুখে লাজ নাই। 

কপট করিয়া কথা কহ মোর ঠাই। 

চান্দ জলে ভাপিতে ভাসিতে দেবতাদের গালি দিতে লাগিল-_ 

“এত দেবের মধ্যে মোরে কাণী করে বল!” দেবতারা দৈববাণীতে 
বলিলেন--“পদ্মাবতী পুজা কর চাদ সদাগর।" তাহার উত্তরে চাদ 
বলিল-- 

কোন জনে আমারে কহিল হেন কথা । 

নিকটে পাইলে তার ভাঙ্গিতাম মাথা | 
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এমন বিপদে ও চান্দ মনসার পুজা করিতে বাজী হইল না। 
নাগরথে পদ্মাবতী চাহেন কৌতুকে। 
চিৎ হুইয়! ভাসে চান্দ সমুদ্রের বুকে । 

এই চিত্র খুবই নিষ্ঠর--কিন্তু অপূর্ব । 

চান্দকে প্রাণে মারা চলে না। কাছেই চান্দ শেষ পধ্যস্ত কৃলে 
উঠিল। কটিতে বস্ত্র নাই। বিষহরী ব্রাঙ্ষণীবেশে গিয়া একহাত 
ব্্ দিয়া তাহার লজ্জ1 নিবারণ করিল। 

এইবার মনসার নিগ্রহ নিরবচ্ছিন্ন হইয়া! উঠিল। ক্ষুধায় কাতর 
চান্দ কলার বাকল সংগ্রহ করিল; মনসা গাভীরূপ ধরিয়া তাহা খাইয়। 
গেল। একমুঠি চাউল জোগাড় করিল, মনসা দাড় ক।ক হইয়৷ লইয়া 
গেল; একটি মাছ জোগাড় করিল-_-মনপসা চিল হইয়। ছে দিয়া লইয়া! 
গেল। কাঠ কাটিতে গেল-_সেখানে ভীমরুল হইয়া! চান্দের সর্বাঙ্গ 
ক্ষতবিক্ষত করিল; কাঠের বোঝ।| কুমারকে বিক্রয় করিল--কাঠের 
বোঝ! সাপের বোঝ] হইয়া গেল-কুমার তাহাকে ধরিয়! দারুণ প্রহার 
করিল; দাড়ি কামাইতে বসিল-নেতা নাপিত হইয়া কামাইতে 
আমিল--অদ্ধেক কামাইয়। সে প্রস্থান করিল; কলাইক্ষেতে 
কলাই খাইতে গিয়া আবার কানমলাই খাইল। একজন চাষীর ক্ষেতে 
ধান নিড়াইতে গিয়! বিষহরীন মায়ায় ধানই উপড়াইয়া ফেলিল-_ 
সেজন্যও নিদারুণ প্রহার লাভ করিল। বন্ধুর বাড়ীতে চাদ 
আশ্রয় পাইল-_সেখানেও নিগ্রহ আরম্ভ হইল। হাতের ভাত 
মুখে যাইবার আগে উড়িয়া যাইতে লাগিল। কোনপ্রকারে জীর্ণ- 
শরণ দেহে অতি কষ্টে অকথ্য লাঞ্চল! সহা করিতে করিতে চাদ নিজের 
গৃহসংলগ্ন পুষ্পবনে উপনীত হইল । 

কবি এখানে চাদের মর্যাদা একেবারে বিশ্বৃত হইয়া মনসার 


৮২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


কৌতুকে কুতুকী হইয়াছেন। চীদের দাসী ফুল তুলিতে আদি! 
চাঁদকে চোর মনে করিয়া ধরিয়া ফেলিল--তারপর “মনস্থখে করে আগে 
চরণ প্রহার । দাসীর প্রহারে চাদ হইল জঙজ্জর। প্রাণ রাখ রাখ 
বলি ডাকে উচ্চস্বব |” শুধু তাই নয়__কলার ছোট দিয়া পিঠমোড। 
করিয়! সাধুকে বাধিয়া দাসী সনকার কাছে লইয়া! গেল। 
না চিনিয়া সনক1 বলিল ছুরি আন । 
হতে ধরি চোর শালার কাট দুই কাণ। 

চাদের এই যে লাঞ্ছনা ইহা মনসার দ্বারা সম্পাদিত নয়। 
এই লাঞ্চনার দ্বার! কবি তাহার কাবাকেই কলঙ্কলাঞ্চিত করিয়াছেন! 
ইহাতে কাব্যের মাধুধ্য কিছুই বাড়ে নাই, কবির মনদাভক্তিব 
আভিশয্যই প্রকাশিত হইয়াছে । 

চান্দ যখন বাণিজ্য উপলক্ষে বিদেশে, তখন লখীন্দরের জন্ম হইল। 

বেহুলার সহিত লখীন্দরের বিবাহও বিষরীর চক্রান্তে ঘটিল। 
বিষহরী নারদকে স্মরণ করিলেন-নারদ গণক সাজিয়া লগ্ন স্থির 
করিলেন। বিবাহের রাত্রে সর্পদংশনে লখীন্দরের মৃত্যু হইবে- চান 
ইহা শুনিয়াছিলেন-কিন্ক তাহা গ্রাহ্য করেন নাই। বেহুলা 
মর বাচ!ইতে পারে, ইহ! জানিতে পারিয়। চান্দ হয়ত কতকটা আশ্বস্ত 
হইয়াছিল । তাহা ছাড়া, লোহার কলাই সিদ্ধ করিতে পারে যে 
নারী, সে ষে সামান্য নয়__চান্দ তাহ] বুঝিয়াছিল। 

বিষহরী লগাইএর ললাট-লিপির উপর নির্ভর করিয়া নিশ্চিন্ত 
থাকিতে পারিল না। ছল্মবেশে গিয়া বেহুলা লখীন্দৰ 
দুজনকেই অভিশাপ দিয়া আমিল। চান্দ সশাতালী পাহার্ুড 
লোহার বাসরঘর তৈয়ার করাইল। বিষহ্রী ছদ্মবেশে 'কামারদ্েব 
সর্দারকে একটি মছিদ্র বাখিবার জন্যু আদেশ দিল। ১কম্মকার 
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ধন্ভীক্ লোক--সে কিছুতেই এ কার্য করিতে রাজী নয়। শেষে 
প্রাণের ভয়ে রাজী হইল। 
লখীন্দরকে বিবাহযাত্রায় বিদায় দেওয়ার সময় সনকার প্রাণের 
কথা কবি মশ্মম্পন্ী ভাবেই বিবৃত করিয়াছেন । যে ঘাত্রা অশুভ সে 
ধাত্রার প্রারস্তে যে সকল দুনিমিত্ত ঘটিবার কথ। জ্যোতিঃশাস্তে আছে-- 
মঙ্গলকাব্যের পদ্ধতি অনুসরণ করিয়া লখীন্দমবরের বিবাহযান্রাকালে 
সেপ্ুলি একত্রে গ্রথিত কর। হইয়াছ। সকল কাব্যেই এইরূপ অশুভ 
সচণার বিবৃতি আছে। এই অংশ কাবোর অপেক্ষা পঞ্জিকার পক্ষে 
অবিকতর উপযে|গী। 
রশ্বর্য-আড়ম্বরের কথায় সংখ্যার লেখাজোখা নাই। সকল 
সংখ্যাই “বহু' বুঝাইতে ব্যবহৃত । 
দ্বারেতে পাইক আছে লাখ দুই তিন। 
দশ হাজার ঢোল বাজে পাচ হাজার কাসি॥ 
স্থপুক্ষদর্শনে নারীদের বূপনুগ্ধত। ও স্বপতিনিন্দা ম্ঙ্লকাব্যের 
একটি অপরিহাধ্য প্রথ|। ইহ| স্ুরুচির পরিচায়ক নয়। ইহাতে, নীচ- 
শ্রেণীর একট] কৌতুকরসের সঞ্চার হয়। অবশ্য ইহাতে ন।য়কের রূপের 
চমৎকারিত। প্রকাশ পায়। গুপ্তকবি চিরপ্রচলিত প্রথারই অন্মরণ 
করিয়াছেন, কিন্ত বিশেষে রসসঞ্চার করিতে পারেন নাই। তবে 
বিগত-যৌবনাদের আক্ষেপ বা আম্মসান্বনার ষে বর্ণনাটি আছে তাহ। 
বেশ মরন হইয়াছে । দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করিয়া পঞ্চশরে দগ্ধ যতগ বাণিকের 
নারী স্বীকার করিল-__. 
বেহুল! যেমন কন্যা লথাই তেমন বর]। 
পাতিল জুগিয়। ফেন কুমারের শরা। 
. ,মুনসার আৰ ত্বর সহে না। দেরদেবীর! রিবাহ দেখিছে গিয়াছে, 
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শুনিয়া মনসাও গেল। লখীন্দরের মাথায় ছাত। ভাঙ্গিয়া পড়িল। 
মনসা পাঠাইল নাগচ্ছত্র। নাগচ্ছত্র দেখিয়া লবখীন্দরের মৃক্ছা ও 
মৃত্যু হইল | বেহুলার সঙ্গে তখনে। বিবাহ হয় নাই। বেহুলাকে 
এখানে আর মানবী রাখা হয় নাই--তাহাকে দেবকন্তাতে পরিণত 
করা হইয়াছে । কারণ, বেহুলা অনায়ামে মনসার পুরীতে গিয়া 
বৌদ্ধ সাহিত্যের প্রথায় আত্মপীড়নের দ্বারা মনসাকে তুষ্ট করিয়া 
মৃতসঞ্জীবনী বিয়নী ও অমুতজল লইয়া আমিল এবং তদ্বার! লখীন্দরকে 
পুনর্জীবিত করাইল। কয়েক ঘণ্ট| পরেই লখীন্দরের মুত্যু হইবে 
--তখন বেহুলার এই মৃত্তস্ভীবনী বিদ্যা আর কাজে লাগিবে ন1। 
অলৌকিক ও অতিপ্রারুত ব্যাপার লইয়া কাবঝ্যরচনায় কোন দোষ 
হয় না, তাহাতেও রসন্থট্টি হইতে পারে, কিন্তু তাহার মধ্যে 
শৃঙ্খলা এবং বৃদ্ধিবৃত্তির তৃপ্তিকর একটা স্থুসঙ্গত ক্রম থাকা চাই। 
নতুবা রসসঞ্চার হয় না । কবি এখানে পুরাণের স্বেরাচারকেও 
ছাড়াইয়া গিয়াছেন । 

কাচলি রচনী কি যে এমন একটা বিচিত্র ব্যাপার তাহ] বুঝা যাষ 
না। প্রায় সকল মঙ্গলকাবো এমন কি শিবায়নেও কাচলির কারুকাধ্যের 
একট] বিস্তৃত বর্ণনা আছে । এজন্য বিশ্বকশ্মার শরণ গ্রহণ 
করা হয়। বেহুলা মনসার সঙ্গে দেখা করিয়া এই অপূর্ব কাচলি 
একখানি পাইলেন। এই কাচলির কথা একটা প্রথার অন্বর্তন ছাড়! 
আর রিছুই নয়। 

লখীন্দর লোহার বাসরে শায়িত | বেহুলা জাগিয়া আছে । 
একে একে অষ্টনাগকে দুধকলা দিয়| সে বন্দী করিল। কবি বাসর- 
ঘরে বেহুলাকে দিয়! ভাত রাধাইয়াছেন কেন, ইহার সার্থকতা বুঝ! গেল 
নঃ। যাহাই হোক; অনেক নাগ ফিন্সিয়া গেল--শেষে মনসা কালী নাগকে 
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স্মরণ করিল। বেলা জাগিয়া থাকিতে কালী 'নাগিনীর ক্ষমতা 
নাই যে দংশন করে। নেতা বেহুলার চোখে ঘুম আনাইয়া দিল। 
কালী নাগিনী বাণরের ক্র ছিদ্রপথে প্রবেশ করিল | কিন্তু এই 
নাগিনীরও অন্তরে দয়া আছে। দংশন করিতে আলিয়া তাহার 
চোখে জল আসিল | কবি এই চিত্রটিকে রম করিয়াই অঙ্কন 
করিয়াছেন । কালীনাগের বিলাপ-_ 


মুই হেন অভাগিনী হেন ছার নাহি জানি। 
ছার কাধ্যে কেন আমি আমি। 
ফিরিয়া ঘরেতে যাই পল্মারে বড় ডরাই 
খাইতে পরাণে দুঃখ বাপি ॥ 
মুই যি জানি সাচে নির্বদ্ধেতে এই আছে, 
তবে আমি রহিভাম ভাড়ি। 
আনিতাম বাত্রিভাগে দেখিয়া যে ছুংখ লাগে 


হেন কন্তা হইবেক রাড়ী। 

“তুমি পামরী মনসা, তোমার নিজের পেটের ছেলেও ত আছে! 
-_ছুঃখিনী জননীর একমাত্র পুত্রকে হত্যা করিতে তোমার দয়া 
হয় না? আমি নাগিনী, আমারও মনে দয়া জন্মিতেছে-- 
আহা, এমন মায়ার পুতলী সর্বাশহ্ুন্দনন দেহ বিষে বিবর্ণ হইয়া 
যাইবে ?” 

নাগিনীর চোখে জল পড়িতে লাগিল। কিন্ত তবু পল্মার আদেশ 
পালন করিতেই হইবে। নিরপরাধ এই মহাপুরুষকে কি. করিয়া দংশন 
করি, এই তাবিতে ভাবিতে নাগিনী লখীন্দরের পায়ের কাছে গেল। 
লখীন্দর ঘুমের ঘোরে নাগিনীর উপর পা রাখিল। তখন নাগিনী 
দোঁষ পাইয়া দেবতাদের সাক্ষী করিয়া! দংখন করিল। 
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জোড়হন্তে বলে নাগ শুনহ গৌসাই । 
পন্মার বোলে কামড়াই মোর দোষ নাই । 
এ যেন মহাভারতের বুকোদরের বিকণ-বধ। 
লখাই বিষের যন্ত্রণায় ছটফট করিতে লাগিল । বেহুলা নিদ্র 
যাইতেছে নেতার মায়াপ্রভাবে। বেহুলার কালনিদ্রী ভাঙ্গিল না। 
লখীন্দর বিলাপ করিয়া বলিল-_ 
বেহুলা,_-তোমার অঞ্চলের নিধি নিল চোরে। 
বিয়৷ হইল আজু রাঁতি না চিনিল নিজ পতি 
নাগিনী দংশিয়া গেল মোরে ॥ 
এ তোমার কেমন সাহস । 
যার পতি সর্পে খায় সে কেমনে নিদ্রা যায়, 
নারীর রাখিলে অপযশ। 
হাতে নরসিং কাতি মিছ! সে জাগিল বাতি 
কোনকাধ্যে এতেক প্রহরী | 
জাগিয়৷ এতেক জন রাখিতে নারিল৷ ধন, 
প্রভাতে নাগিনী করে চুরি ॥ 
দ্ংশিল দারুণ নাগে গারুড়িয়। কেব৷ জাগে 
কুটুম্ব ব্যথিত আছে কে? 
কালনিদ্রা পরিহর জাগিয়া জিজ্ঞাসা কর 
আমারে জিয়াতে পারে কে? 
বেছুলার নিদ্রারঙ্গ হইল না। লখীন্দর বিলাপ করিতে 
করিতে প্রাণত্যাগ করিল । মৃত্যুকালে মা বাপকে দেখিল 
না_পার্থখে শায়িতা নববধূকে একটি বিদীয়বাণীও বলিয়া 
যাইতে পারিল না। পিতা-মাতা ও নববধূর জন্য বেদনা 
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লখীন্দরের নিজের বিষের বেদনাকে ছাড়াইয়া উঠিল ; তাহার 
শেষ কথা-- 
ছয় ভাইয়ের শোকে মায়ের সদা তনু পোড়ে। 
আমি বিনে জননী কেমনে রবে ঘরে। 
মনসাই স্বপ্ন দিয়া বেহুলাকে জাগাইল-_ 
উঠ উঠ বেহুলা] গো গা তুলিয়া চাও । 
লখীন্দর চলিয়াছে কত নিদ্রা যাও! 
বেহুল। ধড়ফড় করিয়া জাগিয়া উঠিয় স্বামীকে কোলে করিয়া 
বিলাপ করিতে লাগিল--. 
এ নব যৌবন মোর গেল ছার খার। 
কপাল চিরিয়া দেখি কিবা আছে আর ॥ 
আম ফলে থোকা থোক। নুয়্যা পড়ে ডাল। 
নারী হইয়া এ যৌবন রাখিব কতকাল ॥ 
সোনা নয় রূপা নয় অঞ্চলে বান্ধিব। 
হারালাম 'প্রাণপতি কোথ। গিয়া পাব | 
বেহুলার সব চেয়ে বেদনা এই-_- 
বিরার রাতে প্রাণপতি মাগিল আলিঙ্গন । 
লজ্জ|! করি অভাগিনী নাহি দিল মন ॥ 
প্রভাত হইবামাত্র আইয়োদের দল সঙ্গে লইয়া সনক1 বাসরের 
দ্বারে বরণ করিতে আমিল। তারপর-_- 
মাথ! হতে বরণকুল' ফেলে আছাড়িয়া। 
ভূমেতে পড়িল রাণী হাহাকার করিয়া । 
সনকার কণ্ঠে সমগ্র বাঙ্গালী জাতির জননী-হৃদয় আর্তনাদ 
করিয়াছে । সনকা এগ্োদের আহ্বান করিয়া বলিতেছে-_, 
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তোম! সব সখীগণ হও একধার। 
লখাইএর পাশে বস্থক বধু একবার। 
তারপরই-- 
_. পোন। বলে বধূ তুমি পরম বূপনী। 
আমার বাছা খাইতে আইলা কপট রাক্ষমী। 
এই চিত্র সম্পূর্ণ স্বাভাবিক। 
চান্দ সদাগর দারুণ শোকশেলের আঘাত পাইলেন । 
কিন্তু ছন্দাতীত মহাপুরুষ-_ 
স্বভাবে বৈষ্ণব সাধু যোগমন্ত্র জানে । 
কারণ জানিয়া শোক পাশরিল মনে ॥ 
চান্দ সনকাকে যাহা বলিয়। প্রবোধ দিল--তাহ! ব্রঙ্গজ্ঞ সিদ্ধ- 
পুরুষেরই উপযুক্ত কথা-_ 
অস্থির হৈয়াছ প্রিয়ে কিসের ক'রণ। 
শিব শিব বলি কর শোক সংবরণ ॥ 
শীতল চন্দন যেন যেন আভের ছায়া । 
কার জন্য কাদ প্রিয়া সব মিছ মায়া ॥। 
মিছামিছি বল কেন তোমার আমার । 
যে দিছিল লখীন্দর নিল সে আর বার ॥। 
চান্দ বেহুলাকে বলিলেন-_-পারত সহমরণে যাও। 
বেহুলা বলিলেন_আমি শব লইয়া কলার মান্দাসে চড়িয়া 
জলধাভ্রা করিব। পথে যদ্দি কোন ওঝা ইহাকে বাচাইতে পারে 
তবে স্বামীকে সঙ্গে করিয়া আনিব- নতুবা চিরবিদায় । 
কলার মান্দা গড়া হইল। তাহাতে লবীন্দরের শব শাগিত 
ইল) , বেছুল! তাহাতে উঠিতে গেল | 
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সোন। বলে বধূ তুমি আমার কথা রাখ । 
লখাইএর বদলে মোরে ম। বলিয়া ডাক ॥ 
বেহুলা শ্বাশুড়ীর চরণে প্রণাম করিনা বলিল-_- 
মরা স্বামী লইয়] যাব দেবের সমাজ। 
শিবপুরী গেলে মোর সিদ্ধ হবে কাজ।। 
পৃথিবীতে আশ করি রাখিব ঘোষণ।। 
জিয়াইব নিজ পতি ভাসুর ছয় জন] । 
সতী পতিব্রতা মাতা ধশ্মেতে আগুলি। 
আশীর্ববাদ করি দেও চরণের ধুলি ॥ 
এই বলিয়া! সে তিনটি নিদর্শন রাখিয়া গেপ-_-সেই নিদর্শন 
দেখিয়া বুঝিতে হইবে তাহ'র কতট] কাণ্যসিদ্ধি হইয়াছে । 
বেহুলা কলার মাজুস বা মান্দাসে জণযাত্রা করিল । মনসা 
এই পথে কখনও সহাপত। করিতেছে, কখনও অনিষ্ট করিবার 
চেষ্টা করিতেছে, তাহার নিজেরই মতিস্থিরতা নাই। বেহুলঃ 
মনসার প্রাদে অনেক বিপদ হইতে নিস্তারও পাইল। আবার 
মন্সার আদেশে নেতা বাখিনী ও চিল হইয়া লখীন্দরের মৃতদেহ 
হরণ করিবার চেষ্ট/ করিল। বেহুলা স্বস্তি করিয়া নেতার হৃদয় 
বিগলিত করিরা মুত দেহটি ব/চাইয়া চলিল। এই জলযাত্রার 'আরম্ত 
হইতেই নেতা বেহুলার প্রতি দয়াবতী । 
যেখানে স্বাভাবিকতা রক্ষার কোন বালাই-ই নাই--সেখানে 
লখীন্দরের মৃতদেহ অক্ষুণ্ন রহিতে পারিত--তাহাতে কাব্য বীভৎসত! 
হইতে মুক্ত হইত | কিন্তু মম্তবত্ঃ বীভৎস রসের স্থ্টিই কধিব 
উদ্দেশ | তাহ] ছাড়া, বেহুলার পাতিত্রতোর মাহাত্ম-কীত্তনের 
জন্তই লীন্দরের শবকে গলিত, কমিসম্কুল ও ন্যক্কারজনক কবিয়া 
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তোলা হইম্বাছে। বেহুল। সমস্ত ঘ্বণা, জুগুপ্পা জয় করিয়া গলিত 
শব লইয়াই একলক্ষ্যে চলিয়াছে। ইহাতে বেহুলার দৃঢ় সঙ্কল্প ও 
অবিচল আন্মবিশ্বাসের সহিত মনপার মাহাত্ম্য ও দেখানো হইয়াছে । 
কেবলমাত্র পঞ্চরাস্থি হইতেই মনসা লণীন্দবকে পুনঙ্জীবন দান 
করিতে পারিতেছে। 

নেতার সাহাধ্য ছাড়া বেহুলা এই অসাধ্য সাধন করিতে পারে 
নাই। বেহুলা অপূর্ব নৃত্যকলার দ্বারা শিবকে মোহিত করিল। 
সগ্যোবিধবা শোকাকুলা বেহুলা এমন দেব-মনোমোহন নৃত্য করে 
কি করিয়া? ইহাতে কি তাহার পাতিত্রত্য ক্ষুগ্ন হয় নাই? এ প্রশ্ন 
হইতে পারে । এই প্রশ্নের উত্তর এই--সব চেয়ে পাতিব্রত্যের চরম 
নিদর্শন ইহাতেই প্রকাশিত হইয়াছে । পতির পুনজ'বনের জন্য বেহুলা 
এতই তন্ময় ও একনিষ্ঠ যে, দারুণ শোকের মধোও সে নৃত্যকলার 
পরাকাষ্ঠা দেখাইয়াছে। পত্তির জীবনের জন্তই পতিবিয়োগবিধূর। 
অপ্পরবীর অভিনয় করিতেছে_ ইহার চেয়ে করুণ দৃশ্ঠ আর কি 
আছে? 

নেতার মন্ণা, দেবতাগণের অনুরোধ, চগ্তিকার ক্রোধ, শিবের 
আদেশ, বহুলার অনুনয় বিনয় ও মনসার প্রতি অকৃত্রিম ভক্তি-_ 
কিছুতেই মনসাকে বিচলিত করিতে পারিল না। শেষে চাদ পূজা 
করিবে এই আশ্বাস যখন শিব দিলেন, তখন মনসার চিত্ত কোমল 
হইল। 

বেহুলা কেবল লখীন্দর নয়, ছয় ভাশুর ও চৌদ্দ ডিঙ্গী সমন্ত 
ফিরিয়া পাইল। 

বেহুলার ছুঃখের অবধি নাই, চাদের ও সনকার ছুংখেরও অস্ত 
নাই। কিন্তু এদিকে মনসার দুংখেরও অস্ত নাই। 
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পল্পা বলে বেহুলা তুমি প্রাণের দোসর । 
মোর ধত ছুঃখ সকল তোমার গোচর। 
যত দুঃখ দিক চাদ কহিতে না পাবি। 
লঘুর যন্ত্রণা আর সহিতে ন| পারি। 
বারোমাসে চাদের আচরণে কত ছুঃখ পাইয়াছে মনসা তাহ। 
বিবৃত করিল। এইস্ত্রে মঙ্গলকাব্যের বারমাস্যা রচনার পদ্ধতিটিকে 
স্থান দেওয়া হইয়াছে । বারমাস্তা মঙ্গলকাব্যের একটি অপরিহাধ্য 
'সঙ্গ। কবি এখন পধ্যস্ত কোন অবসর পান নাই । মনসার 
ছুংখের কাহিনী বর্ণনায় এই অঙ্গটিকে উপনিবদ্ধ করিয়াছেন । 
ধীরে ধীরে লখীন্দরের কস্কালে একে একে মাংস রক্ত মেদ মজ্জ। চর্ম 
কেশ লাবণ্যের সঞ্চার-বর্ণনায় কবির কৃতিত্ব আছে। লখাই পুনজীবিত 
হইল কিন্তু অঙ্গে বস্ত্র নাই। বেহুলা-_আঘথেব্যথে ছি'ড়ি দিল 
নেতের অঞ্চল। 
বেহুলা স্বামী ও ভাশুরদের লইয়া চৌদ্দডিঙ্গ! ও ধনজনসহ 
চম্পকনগরীর ঘাটে ফিরিয়া আসিল । বেল! ভোমনী সাজিয়া 
শাশুড়ীকে ছলনা করিতে আসিল | এই চিত্রটি সুন্দর | সনক! 
বেহুলাকে চিনিতে পারিল। বেহুলা যে শেষ পধ্যন্ত ডোমের ঘবে 
জাতি দিয়াছে সনক1 তাহাই বুঝিল। তবু সনকা বলিল-- 
যে হৈল সে হৈল তোর কপালের লিখন । 
লখাইএর বদলে দেখি তোমার চাদ বদন 
মনের কথা মোরে অকপটে কহ। দূরে না যাইও তুমি এইখানে রহ। 
এটুকু কি চমৎকার নয়? 
সকলের মিলন হইল | কিন্তু বেহুলা চাদকে বলিল-- এইবার 
মনসার পুজা করুন, মনসার দয়াতেই সব ফিরিয়! পাইর়াছি।, শিবের 
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কাছে আমি প্রতিশ্রত হইয়া আগিয়াছি, আপনাকে দিয়া মনসার 
পূজ1 করাইব | 
অহঙ্কার করি যদি না পূজ বিষহরী | এইবূপে আর বার যাব দেবপুরী। 

চাঁদ উত্তর করিলেন_ 

ধনজনে কাজ নাই যাউক আর বার। 
পদ্ম/ না পুজিব আমি কহিলাম সার ॥ 

তখন আকাশ বাণী হইল। চান্দ আকাশে চাহিয়া দেখিল__ 
বিষহরী ও শিবসীমন্তিনী চণ্ডী অভিন্ন, স্বতন্ব নয়। “যেই জন ভগবতী 
সেই বিষহরী | কবি মনসা-মাহাজ্সা-প্রচারের জন্য আর একটু 
আতিশয্যের সহিত চণ্তীকে দিয়া ব্লাইলেন--পপল্মার প্রসাদে 
আমি ভবসিন্ধু তরি।” চান্দের তখন চৈতন্য হইল--চান্দের বলিবার 
কফথা__-একথা আগে বলিলে ত এত ছুঃখ পাইতাম না। চান্দ 
বলিল-_ 
বেই মুখে বলিয়াছি লঘুজাতি কাণী। সেই মুখে ভস্ম দেও জগংজননী॥ 

চান্দ বুঝিল ষে দেবতাকে নিয়শ্রেণীর লোকেরা এবং 
স্্রীলোকেরা মনসা বলিয়া পূজা করে--হেঁ দ্েবতাঁকেই উচ্চখ্রেণীর 
হিন্দুপুরুষরা1! মহাশক্ষি চণ্তীরূপে পৃজ্জা করে । একই মহাশক্তির 
ছুইটি বিভিন্নরূপমাত্র। অতএব--মনসাকে উপেক্ষা করা মোহ- 
ভ্রান্তি মাত্র এবং যাহারা মনসা বলিয়া মহাশক্তির পুজা করে 
তাহাদের ঘ্বণ। করাও মূঢ়তা। ইহা সমাজের এমন একটা স্তরের 
কথা যেস্তরে চণ্ডীদেবী মার্কণ্ডেয় চণ্তীর মহামাগার সহিত একাস্ত্িকা 
হইয়া! সমাজের উচ্চশ্রেণীর লোকের উপাস্তা হইয়াছেন, কিন্তু মনসা 
তখন পর্ধান্ত দেবীরূপে নিম্ন-শ্রেণীর উপাস্যা হইয়াই ছিলেন | 
'মনসামঙ্গলে টাদের পরাগয়ের দ্বারা দেখানো! হইয়াছে মনসা ও চণ্ডী 
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একই মহাশক্তির বিভিন্ন রূপ মাত্র । এই সং্্লেষাত্মক জ্ঞান যখন 
উচ্চতর সমাজের লোকের মনে উদ্দিত হইল--তখন মনসাদেবী 
অন্তত: বৈশ্তনমাজের উপাস্তা হইলেন | নিয়শ্রেণীর হিন্দুদের 
দেবতাকে উচ্চশ্রেণীর হিন্দুরা শেষ পধ্ন্ত গৃহলক্মীদের অনুরোধে 
স্বীকার করিয়া লইয়া তাহাদের স্বীকৃতির একটা শান্ীয় ব্যাথা দানও 
করিলেন। ইহাই মনসামঙ্গলের শেষ কথা। 

বেহুলা নগরপ্রবেশের আগেই সতীত্বের একটা পরীক্ষা দিল 
_তারপর চান্দের জ্ঞাতরা আবার তিনটি পরীক্ষা চাহিল। সীতা 
একবার পরীক্ষা দিয়াছিলেন। তারপর রামচন্দ্র লোকতুষ্টির জন্য 
আবার যখন পরীক্ষা চাহিলেন, তখন তিনি চিরবিদায় গ্রহণ করিলেন । 
বেহুলার কাছে যখন মুঢ় লোকেরা পরীক্ষা চাহিল, তখন বেহুলা 
বলিল--“আর পরীক্ষার প্রয়োজন নাই--পৃথিবীতে থাকিলেই 
পরীক্ষা । আমি উষা, আমার স্বামী অনিরদ্ধ। আমরা শাপত্রষ্ট হইয়া 
জন্মিয়াছি-__মনলাপুজা-প্রচারের জন্য । আমাদের কাজ শেষ হইয়াছে। 
আমর] চলিলাম।” ন্বর্গ হইতে রথ আমিল-_বেহুলা-লখীন্দর স্বর্গে 
চলিয়া গেল । 

বিজয়গুপ্তের মনসামঙ্গল পড়িলে অনেক অংশকে অবান্তর বলিয়! 
মনে হইবে । কতক অংশ মঙ্গলকাব্যের প্রচলিত পদ্ধতিরক্ষার 
জন্য সংযোজিত হইয়াছে, কতক অংশ রসবৈচিত্রাস্থষ্টির জন্য 1 
কাব্যে নবরসের সমাবেশ করিতে হয়, ইহাই কবিদের ধারণা ছিল-_ 
সেজন্য যে সকল রস মূল আখ্যানবস্তর পক্ষে অন্তকুল নয়--মে 
সকল রসের জন্য - অবান্তর ব্যাপারের অবতারণা করিতে 
হইয়ছে। 

দেবদেবীর কামরূপধারণ ও ছদ্মবেশধারণ মঙ্গলকাব্যের একটি 
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পদ্ধতি। গুপ্ক কবির কাব্যে এই পদ্ধতির বারবার পুনরাবৃত্তি করা 
হইয়াছে। 

বি্যাহ্ছন্দবে অথবা বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাল ইত্যার্দি বৈষ্ণব 
কবির কাব্যে যে ধরণের অশ্রীলত। আছে গুপ্তকবির কাব্যে তাহ। 
নাই। গুপুকবির কাবোর অশ্ত্রীলতা পুরাণের অশ্লীলতার মত। 
পুরাণকাবর! যে ভাবে দেবমানবের এন্ড্রয়িক দুর্বলতার কথা অকুন্তিত 
ভাবে বর্ণনা কবিয়।ছেন--গ্রপ্তকবি সেইভাবেই করিঘাছেন। বিনাইয় 
বিনাইয়া কামকেলির কথা উপভোগ্য করিয়া কোথাও বর্ণনা করেন 
নাই। | 

তবে অন্যান্য মঙ্গলকাবোর তুলনায় এই মনসামঙ্গলে শিবের ছুর্দিশা 
হইয়াছে সব হইতে বেশি । মহাষোগী মহাবৈরাগী শিবকে গ্রপ্তকবি 
সাধারণ মানুষ করিয়া তৃপিয়াচেন, কন্যাবসলতায় তাহাকে বিগলিত 
করিয়ছেন। শিব যদি সচ্চিদানন্দস্বরূপ, ইষ্টানিষ্ট ও স্থখদুঃখে উদাসীন 
মহাষোগী নাই হ'ন, তবে তিনি ভক্তকে রক্ষা করিবার জন্য চেষ্টা 
করেন ন| কেন? শক্তকে রক্ষা করিবার শক্তি তাহার নাই কেন? 
তিনি ষেন মনসারই অধ্বীন-মনসার তেজোবিঞ্কমে তিনিও ত্রস্ত। 
আমি একজনও শিবের দুর্দশার কথা বলিতেছি না! । সাধারণ 
মানষের মহলে নামাইয়া তাহাকে অতিরিক্ত কামবিহ্বল করিয়। তোলা 
হইয়াছে । যখনই তিনি কোন সুন্দরী নারী দেখেন, তখনই তাহার 
সংষমচ্যুতি হয়। নিজ কন্যা মনপাঁকে না চিনিতে পারিয়া তিনি তাহার 
প্রতিও কামাসক্ত ' হইতেছেন । কামবিহ্বলতার জন্য চণ্ডীর 
ছলনায় তাহার দুর্দশার চরম হইয়াছে । বেহুলা যখন ত্ৃত্য 
করিতেছিল--তখন কামে মোহিত হইলেন মহাদেব। তিনি 
বলিলেন-_ 8 রী ! 
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ভাবিয়া দেখিলাম আমি তোমার গতি নাই। 
যৌবনদান কর মোরে ভজ মোর ঠাই । 
কার্তিকের মাতা ঘরে আছে মহামায়া । 
তাহ] হইতে তোমার অধিক করিব দয়া || 
শিব-চরিত্রে এত বেশি মানবিক দুর্বলতা কোন কাব্যে নাই। 
বিজয়গুপ্তের পন্মাপুরাণে সংস্কৃতখকের আতিশযা নাই-_পূর্ববঙ্গে 
প্রচলিত শবেরও বাড়াবাড়ি নাই। প্রচলিত মঙ্গলকাব্যর ভাষাতেই 
ইহ] রচিত। মঙ্গলকাব্যের প্রচলিত পদ্ধতির সঙ্গে তাহার ভাষাও 
আসিয়। পড়িয়াছে। কবি পূর্ববঙ্গের, কিন্তু কাহিনী পশ্চিমবঙ্গের | 
কাজেই কবিকে পূর্ববঙ্গের আবেষ্টনীও এডাইতে হইয়াছে পশ্চিষ- 
বঙ্গের আবেষ্টনীও পরিস্ফুট হয় নাই । কাজেই আবেষ্টনীর দিক হইতে 
ইহ] বাস্তবতা-বঞ্জিত বলিলেই হয়। 
অধিকাধশ শব্খই ছুইবঙ্গেই প্রচলিত । সেজন্য বাংলার কোন 
অংশের পাঠকেরই অস্থবিধা ঘটে না বিজয়গুপ্তের পল্মাপুরাণ বুঝিতে । 
পরিহার, কপট প্রবন্ধ, এড়িয়া, আথাস্থর, সতাই, মোসর,; খাখার, সুঠাম, 
উভ'লড়, উভরায়, বীত, আছুক, জুয়ার জেঠি, আচাভুয়া, ভায়া, 
রাড়ী, গাবর, গাড়র, ঝিকর, আথেবাথে (আতিবিথি), ফাপর, কটক, 
গুয়া, কাগ্ডার, ডুকর, এয়ে! (আইও), নিছনি, সিজানো, বিছ্মানে, নেত, 
মাজে! (সা), দোসর, বিয়নী, ডিঙ্গা, আগুসার ইত্যাদি শব্দ নকল মঙ্গণ- 
কাব্যেই পাওয়া যায়। 
গুপ্ত কবির মনসামঙ্গল প্রপানতঃ পয়ারেই রচিত। এই পয়ারের 
চরণ সর্বত্র ১৭টি অক্ষরগণনাগত মাজায় গঠিত নয়__মাঝে মাঝে 
আক্ষরিক মাত্রার স্থলে পাদকমাত্র। (9511815) আছে । 
ইহার ফলে গুপ্তকবির পয়ার--ধামালী ও আমল পয়ারের 
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মাঝামাঝি। সেজন্য স্থলে স্থলে পূরা ধামালীর চরণই দীড়াইয়াছে। 
যেখানে এই শ্রেণীর পয়ার পংক্তিতে ঘন ঘন হসম্ত অক্ষরের গ্রয়ে। 
আছে -_দেখানে ছন্দ ধামালীরই পূপ ধরিয়াছে । যেমন-- 

মোনার খাটে । বৈ মাগো! । রূপার খাটে । পাও 

দণ্ডে দণ্ডে। দিব আমি। শ্বেত চামরের | বাও। 

লোকের আগে । ভাঙ়িয়। কৈলে। সকল বড়াই। ঘোচে। 

কোথায় শুন্ছ | ডোমের অন্ন। দেবের মুখে । রোচে। 

ভূতের সাথে । শ্মশানে থাক । মাথায় ধর । নারী 

সবে বলে। পাগল পাগল। কত সৈতে । পারি। 
পয়ার একঘেয়ে হইবে বলির] গায়েনকে সম্বোধন করিয়া কবি বলিয়াছেন 
'পয়ার এড়িয়া ভাই বল্গহ লাচাড়ি । লাচাড়ি বলিতে কবি ত্রিপদী ছন্দ 
বুঝিয়াছেন। যেখানে কোন বিলাপ বা করুণরসের রচনা করিতে 
চাহিয়াছেন, সেখানে 'পয়ার এড়িয়া বল করুণ লাচাড়ি বলিয়! আরস্ত 
করিয়াছেন। 
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ক্ষমানন্দ বা ক্ষেমানন্দ কেতকাগাস (কেতকা-মননা) দামোদর- 
হীবের কবি ।--পশ্চিমবঙ্গের মনপামগ্গলরচয়িতাদের মধ্যে সর্ব শ্রেষ্ঠ । 
সপুদশ শতকের মাঝামাঝি ইনি আবিভূত হ'ন। 

গ্রন্থে ইনি আত্মপরিচয় 'দিথাছেন-ইহাতে দেখ! যায়, ইনি 
কঁবকপ্কণের মত মরকারী ও জমিদারী কর্মমচাবীর দ্বারা নিগৃহীত হইয়! 
গমতাগ করিতে বাধ্য হ'ন। 'জগন্নাথপুব গ্রামে গিয়া ইনি ভূম্বামী 
বিঞ্চদানের ভ্রাতা ভারকেশ্বরের শিবদন্দিরনিম্মাতা ভারামল্লের আশুয় 
৪ তিনথান। গ্রাম লাভ করেন। মনসাদেবী ছন্পবেশে ইহাকে তাহার 
মঙ্গলকাব্য রচনা! করিবার জন্য আদেশ দেন। স্বপ্লাদেশ ত গতাঙগ- 
গছিক প্রথা । জমিদার বা সরকারী অমাত্ের “ধাবা কবিনিগ্রহও 
পশ্চিমবঙ্গে ষেন একটা৷ পপ্রথায় দাড়াইঘ়াছিল। 

কবি ভাহার কাব্যে কায়স্থজাতির জগ্ত দেবীর কাছে রুপ! প্রার্থনা 
করিয়াছেন-_-অতএব তিনি কায়স্থই ছিলেন।' 

“সমুদ্রমন্থন' দিয়া এই গ্রন্থের ,আরস্ত।'. কবি.এই মন্নের না 
দেখাইয়াছেন--তাহার রচিত কাহিনীরই পোষকতার জন্য । ইহা 
অবান্তর উপাখ্যান মাত্র নয়" ' 1, 11 

কপিলাধ দুগ্ধ. ক্সীরোদলাগর পূর্ণ । মহাদেব বলিলেন--“এস 
দেবগণ, ইহাকে মন্থন করিয়া'অমৃত ভক্ষণ করি ।" প্রজাপতি বলিলেন-_ 
“তঘে ইহাকে দধি লমুদ্রে পত্বিণত কর।” এজন্য চাই তেতুল। পাখী 
পাঠাইবা দাও লঙ্কায়। লঙ্কা হইতে তেঁতুল জইয়া আন্গুক। টিয়া 
পাখী লঙ্কা! হইতে তেঁতুল আনিয়া দিল, তাহাতে ক্ষীর সমূদ্র হইল দখি- 
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সমুদ্র । মঙ্গলকাব্যের প্রধান সহায় হ্গমানের সাহায্যে সমুক্রমন্থন 
আরম্ভ কহইল। দশম মন্থনে চান্দ সদাগরের জন্ম হইল। 
ক্ষেমাননের অডভুত কল্পন1। ক্ষীরসমুদ্রমস্থনে চান্দের বদলে চান্মসদ্বাগরেব 
উদ্ভব কল্পনা করিয়া কবি প্রকারান্তরে চান্দসদাগরকে একটি শরীরী 
মানব না বলিয়। একটি ভাবধিগ্রহ বলিতে চাহিয়াছেন, চান্দস্দাগর 
একট আদর্শ_ একটা! যুগ্তিমান বিদ্রোহ মাত্র। 
চান্দেরে দিলেন হর ব্রদ্ষজ্ঞান কয়্যা। 
মনসারে না মানিবি এই জ্ঞান পায়্য]। 
গ্রন্থের আখ্যান বীজ এইখানেই উপ্ভ হইল। 
দ্বাদশ মন্থনে বিষের উদ্ভব হইল। এই বিষ সমস্ত স্থ্টি ধ্বংস 
করিতে উদ্যত । তখন মহাদেব নিজে এই বিষপান করিলেন । বিষপানে 
শিব হইলেন অচেতন-- 
শৃল শিক্গা ঝুলি কাথা গড়াগড়ি যায় কঠেতে রহিল বিষ রহিল গলায়: 
উগারিলে অঙ্গীকার হয়ত লঙ্ঘন গলার গরল রতে হর অচেতন ॥ 
ভবানী ছুটিয়া আমিলেন। 'ভবানী বলিলেন 
প্রেণের পশরা দিয়া পাথরে বান্ধিলে হিয়] ভরাডুবি করিলে গুথানে। 
তারপর ভবানী বলিলেন-দেবগণ চিতা সাজাও, প্রভু যখন চলিয়া 
গেলেন--তখন এ দেহ রাখিব না। 
আনিয়। চন্দনকাষ্ঠ জালহ অনল । 
কার্তিক গণেশের পানে চাহিয়া ভিখারীর জায়ার মতই বলিলেন-_ 
ছুখীর দুলাল তোরা ভিখারীর পো দেবতার সভায় নাহিক মায়া মেো। 
অগ্নের অভাব হবে অভাগিনী বিনে কেবা দিবে কোথা পাবে ভাই দুইজনে 
যে কাব্যকল্পনায় মুত্যুপ্নয় শিবই মৃত্যুকবলে--তাহাতে দ্বার্তিক 
গণেশের অল্লাভাব হইবে তাহাতে আশ্চর্য কি? 
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হাই হউক ভবানী ত অগ্নি প্রবেশ করিতে ধাইতেছেন--এমন 

সময় তাহার মনে হইল-__ 
সিজুয়া পর্বতে আছে মনসা কুমারী । 
মনসা থাকিতে কেন তবে পুড়্যা মরি ॥ 

তখন কান্তিক গণেশকে ডাকিয়া বলিলেন-_ যাও বিষহরী দিদিকে 
"নিয়ে এস, তার মন্ত্রে বিষ ফুঞ্জে হবে পানি ।” গুহগজানন মনসার কাছে 
গিয়া সকল সংবাদ দিলেন। মনসা শযষোগ পাইয়া ছুকথ। শুনাইয়া 
দিলেন। বাপ মরিয়াছে শুনিয়া তাহার বিন্দুমাত্র দুঃখ নাই । সম! 
(কালিনী সতাই) ষে বিধব। হইয়াছে ইহাতেই সে সুখী । এই সংমা-- 
“অঙ্গার দহনে মোর চক্ষু কৈল কাণী।” “চগ্ডিকা রগ্ডিকা হৈল ঘুচিল 
সন্তাপ |” ধাহাই হউক--শেষপধ্যন্ত মনলা শিবকে বাচাইতে 
আপিলেন । যতই হউক বাপ ত বটে! মনস! ভাবিলেন--”"আমাকে যেমন 
অনাদর করেছে বাপ-মা-তেমনি দেখুক আমার মহিম| কত।” 
শিবের বিষ হরণ করিয়া মনপার নম হইল বিষহরী। 

সমুদ্রমন্থনে চান্দ সদাগরের উদ্ভব হইলে তাহাকে ত্র্ষজ্ঞান দিয়া 
শিব বলিয়াছিলেন--মনসাকে কিছুতেই মানিও না। আধিকক্ষণ অতীত 
হয় নাই_শিবেরই এমন দশা হইল ষে, মনসার দয়া বিনা মৃত্যাগয় 
হইয়াও তাহার পরিত্রাণ নাই । মনলার মহিমার ইহাই চরম দৃষ্টান্ত । 

শিবের অঙ্গ হইতে বিষ সংহরণ করিয়া মনসা সর্পগণকে ডাকিয়। 
বণ্টন করিয়া দ্িলেন। সেই হইতে সর্পগণের এত তেজ । এইত গেল 
সমুদ্রমস্থন পর্ব । তারপর উষা অনিরুদ্ধের পাল] ূ 

অনিরুদ্ধ ও উষাই লম্দ্ীন্র (লবীন্দর) ও বিপুলা (বেহুলা) রূপে 
অবতীর্ণ। কাঁজেই মনপামঙগলে ইহাদের পূর্বকাহিনীর স্থান হইবার 
কথা। এই কাহিনী সকল মন্সামঙ্গলে নাই । ক্ষেমানন্দের গ্রন্থে ইহা বিশ্বৃত 
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ভাবেই বগধিত হইরাছে_-ভাহার ফলে কাব্যহিসাবে ইহাতে বৈচিত্রা 
ঘটিয়াছে-_নানাবিধ ধসের প্রবর্তনের যথেষ্ট অবসর ঘটিয়াছে। বিশেষত; 
একটি অবিশিশ্র প্রেমকাহিনী এই প্রেমবিমুখ মনসামঙগলের কাব্যাঙ্গের 
এহখধ্য বহু গুণে বাড়াইয়া দিয়াছে । 

বিদ্যান্্ন্দরের কাহিনী অন্নদামঙ্গলে রসৈশর্ধ্য বৃদ্ধি করিয়াছে-_উষ। 
অনিরুদ্ধের কাহিনী মনসামঙ্গলে একই কাজ করিয়াছে । ছুই কাহিনীর 
মধ্যে অনেকাংণে মিলও আছে। 

বাণরাজ| বহুধিন ধরির| শিবপৃজ। করিয়। শিবের কাছে বর চাহিয়; 
লইলেন-_-"প্রলয় যুদ্ধের কালে হয় যেন সহশ্রেক হাথ ।” আর তিনি 
গ্রার্থন। করিলেন-__ 
শিব যেন তাহার দ্বারী হ'ন। অদ্ভুত প্রার্থনা সন্দেহ নাই । 
বাশরাজের এককণ্ত। হইল তাহার নাম হইল উষ|। উধাও শিবপুজা 
করিয়া শিরকে তুষ্ট করিলেন। শিব বর দিতে চাহিলে উবা বরে বরই 
চাহিলেন--শ্রারুষ্ণের পৌত্র অনিরুদ্ধকে | 

এ দিকে বাণ নিরবচ্ছিন্ন শাস্থিতে বিরক্ত হষ্টয়া উঠিলেন-_ যুদ্ধ 
চাই। যুদ্ধ'না হইলে তিনি শিবববের সার্থকতা সম্পাদন করিতে 
পারিতেছেন না। এজন্য বাণ শিবকে বিরক্ত করিয়! তুলিলেন । 
শেব এক টিলে'ছুই পাখী মারিলেন। উষাকেও বর জুটাইয়। দিলেন_- 
যুদ্ধও বাধাইয়া দিলেন। 

অনিরুদ্ধের জন্য উষাব" আকুল গ্রতীক্ষ/। চমতকার কাব্রূপ 
ধরিয়াছে_উভরের | মিলন কাব্যে যথেষ্ট রসপ্রী সম্পাদন 
করিয়াছে। 

-উষার গর্ভণঞ্চারের.”".পর হইতে কাবোর উপাখ্যান পৌরাণিক 
কল্সলোক হইতে বাংলার বাহ্ধব "লোকে অবতরণ বরিয়াছে। রাজ! 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১০১ 


ক্রোধে বন্ধমানের বীরসিংহের মতই অগ্নিশর্দশা । “রাজার আদেশ 
পার! কোটাশিয়া ধায় » 


পেয়ে রাজ অন্ঠমতি সাজে ছুই সেনাপতি 
মহাশব্দে বাজে কোলাহল। 

রাউত চাপিয়৷ তাজী মাহুত কুগ্ধরে সাজি 
মহিষে চাপিয়া মহাবল | 

জয়ঘণ্ট1 ঘনবেণী তীগাই কার সানি 
নগর উথালে জয়ঢাকে । 

পিচিত্র পাগডি মাথে ঢালখান়্া করি হাতে 


বান হান কাট কাট ভাকে। 
ভর্দবিভঙ্গ ছুই সেনাপতিৰন পতন হইলে বাণরাজ নিজে যুগ্ছে। 
খাসিশেন। এক। অনণিক্দ্ধ একদিঞে। সহতবাহু বাণরাজ ও তাহার 
অসন্থা সৈনক অগ্দিকে। 
কেহবা কামান দাগে 
ভার্পিল কাম!ন ঠকল ধান খান অনিরদ্ধে নাহি লাগে 
এখান ম্মরশাভীত যুগের কাল্পশিক বাণরাজ একে বারে 
সপূদশ এতানীব বাংলাদেশে চলিয়া আনিয়া কামান দাগিতে 
শাগিলেন। 
বণ প্রানপণে যুদ্ধ করিতেছেন. কিন্তু যুদ্ধ করিতে করিতে 
তাহার মনে ক্ষণে ক্ষণে রলাভাদ হইতেছে । ঠৈরভাবের মধ্যে 
ধাংসলাহাবের মিশ্রণ ঘটিয়া যাইতেছে । রসের দিক হঈতে এই অংশকে 
উপেক্ষা কর] যায় না। 
ক্ষণে ক্ষণে দয়] লাগে রহি রহি অস্থরাগে 
শ্যামল স্থন্দর দেখি শিশু । 
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যুঝিবার কালে রায় তাহা জিজ্ঞাসিতে চায় 
লাজে রাজ! নাহি বলে কিছু। 

বাণরাজ শেষপধ্যন্ত চরম অস্ত্র ত্যাগ করিলেন । ফলে, 
অনিরুদ্ধ হইলেন নাগপাশে বন্দী। সহম্রবাহু বাণ সহম্্র সহত্র গৈ 
সামন্ত লইয়া একটি বালককে শেষ পধ্যন্ত বন্দী করিলেন। ইহাতে 
তাহার বীরপৌরুষ তৃপ্ত হইল না-কোন প্রকারে আত্মরক্ষাই করা হইল । 

নাগপাশে আবদ্ধ অনিরুদ্ধকে বাণ কারাগারে অবক্দ্ধ কারয়। 
রাখিলেন, কে যে এই তরুণবীর, তাহা জানিবার আগ্রহও তাহার 
হইল না। বাণরাজ অনিরুদ্ধের সহিত যুদ্ধে এতষ্ঠ উত্ত্যক্ত হইয়াছিলেন 
ষে তরুণ বীরকে কারাগারে বন্দী করিয়াও তাহার পৌরুষ পরিতৃ্ু 
হইল না-সে ঘর তুষের ধুয়ায় অন্ধকার করিয়। রাখিলেন। সহম্র- 
বাহুর শোধ্য বটে! 

যাহাই হউক--অনিরুদ্ধ যত বন্ড বীর হউন, নাগপাশে বন্ধ" 
হইয়া কারদিতে লাগিলেন। তখন নারদ বশ্দিশালায় পাক্ষাৎ করিয়। 
তাহাকে আশ্বস্ত করিলেন, দ্বারকাধ সংবাদ ধিলেন। শক এ 
হলধর ষ্ছৃসৈন্য সঙ্গে লইয়া বাণের সঙ্গে যুদ্ধ করিতে আপিলেন। 
এত দিনে বাণের যুদ্ধলাধ মিটিল। এদিকে কবিও বাস্তব জগৎ হই 
আবান পৌরাণিক লোকে ফিরিয়া গেলেন । 

কাশীরামের কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের মত যুদ্ধ বর্ণনা আরম্ত হইল। 

শ্রীকষষ্চের সঙ্গে যুদ্ধে বাণ ও যডানন দুইজনে পাবিয়া উঠিলেন না। 
বাণ শিবকে ম্মরণ করিলেন। শিব আসিয়া তখন শ্রীরুষণের সঙ্গেই 
যুদ্ধ বাধাইলেন। হরিহরের সংগ্রামে বিশ্ব লোপ পায়--তখন নারদ 
চত্তীর শরণাপন্ন হইলেন। চণ্তী আসিয়া ছুইজনের মধ্যে দিগণ্ধরী 
হুইয়া ঈাড়াইলেন-_লজ্জায় হরিহর রণে বিরত হইলেন। 
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এখানেও রসান্তরের দ্বাবা বৈরভাবের নিরোধ । 

রামেশ্বরের শিবায়নে উষা অনিক্ুদ্ধের কাহিনী ও হ্রিহরের 
সংগ্রম-কথ। বিবৃত হইয়াঞ্ছে । তাহাতে আছে-- 
রথাথ সারথি সব এককালে কেটে । বাণকে বধিতে বাস্থদেব আইল ছুটে। 
হেনকালে হৈমবতী হয়ে তার মাত । মাপবাগ্রে মুক্তকেশী বসনবজ্জিতা। 
কঠোরী কাতর হয়ে কহিল। কৃষ্কেনে । হাপুতীরে পুতের পরাণ দান দেরে। 
বান্থদেব বিমুখ হইল অতঃপর । বুঝিয়া বিরথী বাণ রাজ। গেল ঘর । 

বামের দর্প চূর্ণ হইল। উষ| অশিরুদ্ধে দ্বিতীয়বার ঘট করিয়া 
বিবাহ হইল। কিন্তু অনিরুদ্ধ শিবের কাছে অতম্কার প্রকাশ করায় 
শ:বর খাপে চান্দপদগরের পুত্রবূপে জন্মগ্রহণ করিলেন--উষা হইলেন 
বেহুলা । 

মনসা চণ্তীর দ্বাবা পিডপ্বিতা, স্বামিপবিত্যক্তা, পিতা শিবের দ্বারা 
নিধাসিতা--অথচ ইনি দেবতা, দেবাদিদেবের কন্যা । ইনি 
দেখিলেন-মঞ্ল দ্রেবতারই পূজা হর-তীাহার কেন হয়না? সখী 
নেতাকে মনস। নিজের মংকল্প জ্ঞাপন করিলেন। নেতা বলিলেন-- 
মানুষ যে দেবতার পূজা করে-_-তাহ] বিনা কারণে নয়। সে প্জার 
বদলে_কিছু পায়। সকল দেবতাই তাহাদের ভল্ের কোন-শা- 
কোন ইষ্ সাধন করেন। তোমার ত কোন ই সাপনের ক্ষমতা নাই। 
ভক্তির পূজা তুমি পাইতে পার ন|। তবে এক উপায় আছে। তুমি 
মানুষকে ছুঃখ দাও-বিড়ন্বিত কর- তাহারা দুঃখবিড়ঘন। হইতে 
পরিজ্রাণ পাবার জন্য বাধা হইয়া তোমার পূজা করিবে। 

“অহি কুল দিয়। নরে বিড়ন্থিয়া লহ পুষ্প জল দান।” 
মানুষ সহজে কাহারে! কাছে মাথ| নোওয়ায় না। 
'“বিড়ন্বনা বিনে এ তিন তৃবনে না পুজিবে কোন অন।।” 
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নেতার যুক্তির মধ্যে চিবন্তন সত্য নিহিত আছে। আমরা ইষ্টের জন্ু 
কতটুকু উপাসনা! করি? তাহাব চেয়ে ঢের বেশি করি অনিষ্টের ভয়ে। 
এইজন্য যম, শনি, নিষ্তি, শীতল! ইত্যাদি দেবদেৰীর পৃজাগুথ; 
প্রবর্তিত হইয়াছে । 

বন্তমান যুগেও আমরা দেখিতে পাই, যাহাব অনিষ্ট করিবার 
শক্তি প্রভূত, সেইত মান পার, তাহারই সবাই তোষামোদ করে। 

নেতার উপদেশে কেতকা ব| মনসা প্রথমে কচুয়ার তটে রাখাল 
বালকগণের পূজ পাইবার জন্য গেলেন। কবি এখানে রাখালবাপলক 
ও গাভীগণের বর্ণনায় বৈষ্বকবিদের গোষ্টবিহার লীলার অনুসরণ 
করিয়াছেন । বর্ণন। স্থললিত ও সরস। নেতা বলিল-_ 

“রাখাল বর্বর জানি নাহি জ্ঞান দিবারাতি 

আত্মপর নাহি তার জ্ঞান।” 

তাহাদের পুজা পাওয়া খুব সহজ হইবে। বিষহরী, নেতার 
উপদেশে বুদ্ধ! ব্রাহ্মণীর বেশে রাখালগণকে ছলন!| করিতে আমিলেন। 
মনসার জরতী-বেশের বর্ণনা চুণ্ডীমঙ্গল ও অন্রদামঙ্গলের চণ্ডীর জরতা 
বেশের কথ মনে পড়ায়। বর্ণনা একই ঢঙের। 

বৃদ্ধার্ূপা মনসা ছুপ্ধ চাহিলেন। রাখালেরা হুগ্ধ দিলনা, তাহার 
অপমান করিল। তাহার ফণে মনস! তাহাদের ষোলশত গাভী 
লুকাইয়৷ ফেলিলেন। রাখালের! কাদিতে লাগিল। মনমা গাভীগুলি 
ফিরাইয়। দিয়! তাহাদের পূজ। আদায় করিলেন । মত্ত্যে মনসার ইহাই 
প্রথম পূজা । 

মনসার পৃঙ্গা প্রচারে প্রধান বাধ! ধন্বস্থরি । যেখানে যত সর্পদংশন 
হয়--ধন্বন্তরি ও তাহার ১২৬ জন শিস্ত মেখানে গিয়া সব আরোগ্য 
করিয়া দেয়। ধন্বুরি ব| উহার শিষ্কগণ জীবিত থাকিতে মনসাকে 
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ভয় করিবার কারণ নাই। মনসাকে ভয় না করিলে তাহার পূজা- 
প্রচারের অন্ত উপায়ও নাই । অতএব আগে ধহ'রি-বধ প্রয়োজন । 
কোন কোন মনপামর্দলে ধ্স্থরি চাদ সদাগরের বন্ধু । ধর্বন্রি 
জীবিত থাকিতে টার্দের কোন অনিষ্টটকরার উপায় নাই. তাই ধন্বস্তরি- 
বধের প্রয়োজন হইয়াছে। 

ক্ষেমানন্দ ধন্বন্তরিবধের প্রয়োজন অন্য ভাবে দেখাইয়াছেন। 
ধ্বন্তরিবধের উপাখ্যান অন্যাগ্ত কল পুস্থকেই এক। 

মনস। প্রথমে মাপিনীবেশে বিষমালা দিয়া পরে গোয়ালিনীবেশে 
বিষদধি দিয়।_ধন্বন্তবির শিণ্যগণকে বধ করিবার চেষ্ট/ করিলেন। 
মনমার গোর়ালিনীবেশের ছলনাপ্রসঙ্গে আর একবার বুন্দাবনের 
হাওয়া বহিয়া গিয়াছে । তাহা ছাড়া, ইহাতে যথেষ্ট রঙ্গরমিকতার 
অবসর ঘটিয়াছে। এই ব্যাপারে মনপার অধ্াবপায়ের অন্ত নাই-_ 
শঠতার চুঙান্তও দেখানো হইয়াছে । মনসা ব্ধস্তরিকে ভূপাইতে 
পারেন নাই, তাহার সরলা পতিত্রত। পড্ীকে ভূঙগাইয়! তাহার সীমন্তের 
সিন্দুর ট্রকৃ লেহন করিয়া লইগ্াছেন। পত্রীর সরপত্তা যে অনেক 
সময় পতির প্রাণহারিণা হইয়। উঠে, কুন্তিবাসের রামায়ণে মন্দোদরীর 
ব্রহ্মাপ্ত্রের সন্ধান দেওয়ার মত এই উপাখ্যানে তাগা দেখানো হইয়াছে। 

এই কাহিনীতে মহাদেবও তাহার দেবত্ব রাখিতে পারেন নাই । 
ধন্ষভ্তরিবধধের জগ্ভত মনস। উদয় নামক ক|লমর্পকে চাঠিলেন--আর 
মহাদেব অতিসহজেই তাহাতে লম্মত হইলেন ধন্বস্থরিবধ একটি 
করুণ কাহিনী । মালিনী বা গোয়াণিনী বেখে যাহা সম্ভব হষঈল না-- 
তাহ! ব্রাহ্মণীবেশেই সম্ভব হহল। বঙ্গনাহিত্যে এই ব্রাঙ্মণীবেশ একট। 
মহাপাপাচরণের বেশ। 

ধন্বস্তর্রি বধের জন্ত দেবীকে বথাক্রমে আতটি ছন্মরূপ ধারণ করিতে 


১০৬ গ্র।চীন বঙ্গ-সাহিত্য 


হইঘাছে--€১)মালিনী (২) গোয়ালিনী ৩) তরী ত্রাঙ্গণী (৪) শ্বেতমাছি 
(৫) দুঃপী চেডী (৬) শঙ্খ চিল। (৭) বুদ্ধা ব্রাহ্মণী। 

চাদ সদাগরেব উৎপত্তি হইয়াছিল সমুদ্রমস্থনে। উষা ও অনিরুদ্ধ, 
বেহুল! ও লখীন্দর হইয়া জন্মিল “কাজেই চান বেহুলার উপাখ্যানটাকে 
কবি সম্পূর্ণ পৌরাণিক উপাখ্যানে পরিনত করিয়াছেন। তাহার দ্বার 
লৌকিক সঙ্গতি অপঙ্গতিব বিচার হইতে অব্যাহতি লাভ করিয়াছেন। 

আমাদের মুদ্রিত পুখিতে চাদের বাণিজ্যযাত্রা হইতে চাদের 
কাহিনীর স্থত্রপাত হইয়াছে । চাদ ছয় পুত্রকে আগেই হারাইয়াছে। 
চাদের আর দক্ষিণ পাটনবা সিংহলে যাইতে হইল না। পথেই 
মনসার আদেশে হন্গমান সাত ডিঙগ। ডুবাইয়। দিল। কাজেই অনেক 
প্রসঙ্গ বাদ গেল। 

পশ্চিম বঙ্গের কবিদের একট! বৈশিষ্ট্য বার্গালদেশের মাঝিদের 
বাকা ও আচরণ লইগ1_ একট্০ রর্রপিকত। কর|। ক্ষেমানন্দ ডিঙ্গ 
ডুবানো ব্যাপারে অনেক প্রগঞ্গ বাদ দিয়াছেন কিন্তু অত্যন্ত অনাবশ্যক 
হইলেও এই রমিকতাটুকু বাদ দেন নাই। রঙ্গরগিকত! এ-শ্রেণীর 
কাব্যের একটা অপরিহাধ্য অঙ্গ,-অথচ কবিদের মাথায় নৃতন 
নুতন রগিকতার প্রসঙ্গ আসিত না। রসিকতার ভঙ্গীতে বৈচিত্র্য 
নাই--সকলেরই ভঙ্গী, এমন কি ভাষা 9 এক। 

চাদ দ্রিগন্বররূপে কোনপ্রকারে ভাগিতে ভাসিতে কুল পাইল। 
মনসা তাহাকে মড়ার কানি দিলেন। তাই পরিয়া হোলা হাতে 
চপ দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা! করে, মনসা চাদের পীড়নে গণেশকেও 
জড়াইলেন। মনসা গণেশের ই'ছুরটাকে চাহিয়া আনিয়া চান্দের 
ভিক্ষার চাউল হরণ করিতে পাঠাইলেন। 

চান্দু পিরুপায় হইয়া বনে আশ্রয় লইলেন। সেখানে শিকারীদের 
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হাতে তাহার নিষধ্যাতন চলিল। চান্দ বন ত্যাগ করিয়া মিতার 
গৃহে আশ্রয় লইলেন। কিন্ত সেখানে আসিয়া দেখেন মিতা মনসার 
ভক্ত, সে নিতা মনস। পুজা করে। চান্দ মনসার উদ্দেশে বলিল-_- 
আমার মিতার ঘরে রয়েছ আমার উরে বর্বর ভাড়ায়ে খাও কাণি। 
মোর মিতা তোর তরে কোন গুণে পূজা করে তার তত্ব আমি নাহি জানি॥ 

চান্দ হিতালবাড়ি দিরা মনপামুর্তি ভাপিতে গেল। মিতা 
চান্দকে পাগল মনে করিয়া মারিয়া তাড়াইয়া দিল। চান্দ কাঠুরিয়াদের 
সঙ্গ লইল, প্রচুর চন্দনকাঠ মাথায় লইয়া নগরে যাইতেছিল। 
মনসার আদেশে হন্তমান গিয়া কাষ্ঠভারের উপরে বদিল। চান্দ আর 
ভার বহিতে পারিল ন।--তাহার অন্নসংস্থান বন্ধ হইল। তারপর 
চান্দ এক বামুনের চাকর হইল। কিন্তু ধান শিড়াইতে গিয়া আগাছার 
বদলে ধানগাছ উপড়াইয়া অশেষ নিধ্যাতন ভোগ করিল । 

কবি এইখানেই চান্দের নিধাতনের শেষ করিয়াছেন। চান্দের 
পৌরুষের সন্মান ক্ষেমানন্দ ছাড়া! কোন কবিই রাখেন নাই । ক্ষেমনন্দ 
চান্দের বিড়্গন।তে আন্ন্দলাশ করেন নাই। 

চান্দের শিষ্যাতন কাহিনীট। ভিন্ন ভিন্ন কবির হাতে ভিন্ন ভিন্ন 
কপ ধরিয়াছে। নারায়ণদেব এই কাহিনীকে সুদীর্ঘ করিয়া 
তুলিয়াছেন_চান্দকে নানাভাবে খিড়ম্বিত ও অপমানিত করিয়া! 
কিছুতেই ঠাহার আশ মিটে নাই । তাহার ও গুপ্কবির তুলনায় 
ক্ষেমানন্দের রচনায় যথেষ্ট স্যম অ!ছে। 

লখিন্দর-বেহুলার জন্ম এবং তাহাদের বিবাহসন্গন্ধ, বিবাহ 
ত্যাদি কবি সংক্ষেপেই শেষ কিয়াছেন। লোহার কলাই মিজানোর 
পরীক্ষাট1 কবি বাদ দিতে পারেন নাই। মনসার প্রসাদেই বেছুল। 
লোহার কলাই সিদ্ধ করিল, কিন্তু স্রানাণিনী ত্রাঙ্গণীৰ বেশে আপিয়! 
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মনসা বেহুলাকে অভিশাপও দিয়া গেল। বেহুলা মনসার ভক্ত 
উপাসিকা-_কিন্তকু চান্দের অপরাধে তাহাকে অভিশাপের ছুংখ ভোগ 
করিতে হইবে। 

চান্দ আগে হইতেই সাবধান হইয়া সাতালি পর্বতে লোহার 
বাসরঘর নিশ্মাণ করাইলেন। ক্ষেমানন্দের চান্দ পৌরাণিক পুরুষ,_ 
কাজেই বিশ্বকম্ম। আপিয়া তাহার আদেশ পালন করিলেন, কিন্ত তিনি 
মনসারও আদেশ পালন না করিঘ়া পারিলেন না--সর্পপ্রবেশের 
জন্য ঘরের প্র/চীরে স্থৃত্রসঞ্চার পথ বাখিলেন। 

কচলি রচন। মঙ্গলকাবোর একটি অঙ্গ । এই গ্রন্থে টোপর রচনা 
তাহার স্থান অধিকার করিথাছে। 

লখীন্দরের বিবাহে চান্দের কুটম্থগণ নিমন্ত্রণ রক্ষা করিতে 
আপিলেন। কবিকম্কণচণ্ডতীতে যে সকল বণিক সমাজনেতাদের 
নামোল্লেখ আছে-কবি চান্দের অতিথিদের মধ্যে তাহাদেরই নাম 
করিয়াছেন। ধনপতির গৃহে চান্দ উপস্থিত ছিলেন-__এখানে চান্দের 
গৃহে ধনপতিকে দেখা যাইতেছে । 

বিবাহের রান্রেই বরকণন্। লোহার বাসরঘরে আপগিল। চাদ- 
সদগব যে মনণাব সঙ্গে বাদ করে-বেহুলার পিতা সায় বেণে তাহা 
জানিত ন|--জানিলে হয়ত এ বিবাহ তইত না। 

ক্ষেমানন্দের লখীন্ধ্র-বেহুণা বাসরঘরে পাশা খেলিয়া অধিকাংশ 
রাত্রি কাটাইয়াহিল। কিন্ত শেষ পধ্যস্ত কাল নিদ্রা তাহাদের চক্ষু অধিবার 
করিল। তবু বেছলা তিনচারটি সাপকে দুধ খাইতে দিয়! বন্দী 
করিল--লখীন্দরকে ভাত রাধিয়া খাওয়াইল। শেষরাত্রে কালিনী 
আমশিল দংশন করিতে । এখানে একটু কবিত্বের আভান নকল 
'মনদামঙ্গনেহই আছে। 
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ষেন বর তেন কন্তা মিলাইল বিধি । 
বেছলা লখাই কোলে রূপে কলানিণি ॥ 
এ হেন স্থন্দর গায় কোন মুখে খাব। 
দেবী জিজ্ঞামিলে তারে কি বোল বলিব ॥ 
ছকুড়ি নাগের মাতা এ কাল নাগিনী। 
তে কারণে সুখ ছুংখ হৃদয়েতে জানি ॥ 
আপনি তিতিল কালী লোচনের জলে। 
হেরিলে বিদরে প্রাণ গেল পদতলে ॥ 
কিন্ত মনসার আদেশ পালন না করিলে রক্ষা নাই। নাগিনী ছলনার 
আশ্রয় গ্রহণ করিল। 
লখীন্দরের সর্পদংশনে মৃত্যু হইল। বেহুলা লখীন্দরকে ' কোলে 
লইয়া বড় ছুঃখেই বলিল-__ | 
“শ্বশুর করিল বাদ ভোমাবর লাগিয়া। অভাগিনী কি করিল রজনী জাগিয়! 1 
বেছলার বিলাপ ছন্দের দোষে জমে নাই। নসনকা 
বেহুলাকে “খগুকপাপিনী চিরুণদাতিনী” বণিয়া গালি দিয়া বিলাপ 
করিতে লাগিল। কবি এখানে টাদসদাগরকে অদ্তুতভাবে চিত্রিত 
করিয়াছেন। ক্ষেমানন্দের চাদ পৌরাণিক জীব--মর্ভের মানুষ নয়। 
তাই সে মানুষের মত ব্যবহার করিল ন]। 
গড়াইয়া নাইয়া কয় শুন সদাগর। 
লোহার বাসরে মৈল বালা লখীন্দর | 
শুনিয়া সে চাদ ৰেণে হরষিত' হৈল। 
কাধে হেতালের বাড়ি নাচিতে লাগিল। 
ভাল হৈল পুত্র মৈল কি আর বিষাদ । 
1 কাশী চেগমুড়ি সনে ঘুচিল বিবাদ । ৮. আছি! 
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এখানে নারায়ণদেব লিখিয়াছেন--£ক'ষে করে! বাদ” ইহাই অধিকতর 
সমীচীন । ক্ষেমানন্দের চাদ বলিল__ 

ঝাট করে কাট নাড়া রাম কলার পাত 

মতম্ত পোড়। দিয়! আজ খাব পান্ত। ভাত ॥ 

মনসার হঠে যার মরে সাত পো । 

নিঠর শরীর তার নাহি মায়া মো ॥ 
চণদ বলিতে চাহেন-__ছয় পুন গিয়াছিল-নিশ্চিন্ত হইয়া মনসার সঙ্গে 
বিবাদ করিতাম। লখীন্দর আসিয়! আমার বল হরণ করিয়াছিল-_ 
মনসার কাছে আমি সম্তানস্সেহে দুর্বল হইয়া পড়িয়াছিলাম। 
সেও মরিল। এখন মনস। আর কি করিবে? 

ক্ষেমানন্দের চাদ সদাগর পৌরাণিক মানুষ, পুর! বাস্তব মানুষ নয়। 
তাই লখীন্দরের মৃতার কথ| শুনিয়৷ আহলাদে নৃত্য করিতে পারিয়াছে। 
ইহাতে চাদের মানবিকতা ( 71205910197 ) নষ্ট হইয়াছে । 
বেহুলা কলার মান্দাসে লখীন্দরের শব লইয়া নিরুদ্দেশযাত্র! 

করিল। পথে শ্বেতকাককে মাণিক অঙ্গুরী দিয়া মাতাপিতার কাছে 
বাদ দিবার জন্য নিছনি গ্রামে পাঠাইয়া দিল। 
। তারপর সকল মনসামঞ্গলেই যাহ। আছে--ইহাতেও তাহাই 
আছে। নেতা ধোপানীর সাহায্যে বেহুলা! দেবসভায় গেল, লখীন্দরের 
অস্থি লইয়া। তারপর বেহুলার দেবসভায় নৃত্য । দেবতারা নৃত্যে 
মুগ্ধ হইল। ক্ষেমানন্দ হরকে পরিলুপ্ত-ধৈধ্য করেন নাই। শিব 
শুধু বলিলেন--“ কেন নাচ সীমন্তিনী কোন দেশনিবাসিনী কহ সত্য 
না করিও ভয়।” ক্ষেমান্দ যোগীশ্বরের ফোগিমর্ধ্যাদা রক্ষা 
করিয়াছেন। শিবের আদেশে বিষহরী দেবসভায় এলেন। চগ্ডিকা 
শিবকে বলিলেন_“তুমি বল তোমার কন্তা সতী, কিন্তু বিবাহরাত্রে 
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সতী হইয়া সে কি করিয়া অন্য সতীর সি'থার সিদূর চাটিয়া 
থাইল ? 

ধনপতিদত্ত নাহি মানিত আমারে। 

কদাচিৎ প্রাণবধ না করিভ তাবে ॥ 
মনসা লখীন্দরের প্রাণ দিলেন। বেহুলার ছয় ভাশুরও বাচিয়া উঠিল, 
চাদের সপ্ত ডিঙ্গারও উদ্ধার হইল। লখীন্দর ও অন্য সকলকে 
লইয়া বেহুল৷ বিজয়িনী হইয়। দেশে ফিরিল। প্রথমে বেহুলা-লখীন্দর 
গেল পিতৃগ্রহে যোগী যোগিনীর বেশে । তারপর ডোমভডোমনীর 
বেশে গেল চাদের গৃহে । তারপর বেহুলা! আত্মপরিচয় দিল। 
সনক চাদকে মনসা পূজা করিবার জন্য কীদাকাটি করিয়া ধরিলেন। 
চাদের পিতৃহ্ৃদয় বিগলিত হইলে পৌরাণিক চাদ বসল মান্গষ হইল। 
মনস৷ পুজা লইতে আসিতে ভয় পাইয়া বলিলেন-_ 

যদি মোর পূজাত কবিবে চান্দবাণ্য1। 

হেতালের বাড়িগাছি দুরে ফেল টান্যা ॥ 
চান্দ হেতালের লাঠি ছুড়িরা ফেণিয়া দিল। মনন] পুজ| লইতে 
নামিলেন। শুধু নিজের পৃজ। নয়, তিনি সমস্ত সাপের পূজা আদায় 
করিলেন । 

মনসা পুজা আদায় করিলেন, আর বেন্ুলা-লখীন্দরের প্রয়োজন 

নাই- তাহারা শাপমুক্ত হইরা চলিয়া গেল। বেহুলা লখীন্দরের 
স্ব্গপ্রয়াণের আগে বিষহরী কলিষুগের চরিত্রের কথা গুলি শুনাইলেন-- 
মেঘে হৈবে অল্প জল বৃক্ষে না থাকিবে ফল ব্রাহ্মণ শৃদ্রেতে হৈবে ঘর । 
গুরুভক্তি দেবার্চনা না করিবে কোন জনা মিথ্যায় নিবিষ্ট নিরস্তর ॥ 
পরহিংসা পরদার পর দ্রব্যে মতি যার শুধু হৈবে তাহার উন্নতি। 
যে করিবে ধণ্ম ভয় তাহার কর্ম সিদ্ধ নয় কলিযুগ দোষের প্রন্থততি ॥ 
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পুরুষের! বশ হৈবে অবলা প্রবল! হৈবে স্ত্রী হৈবে কলির.দেবতা। 
পিতা হিংমিবেক পুত্রে গুরু ভিংস। করিবে ছাত্রে কলিযুগ অধন্মে, কথা। 
দুগ্ধ হরিবেক গাই ভিন ভিন ভাই ভাই শমী লৈয়া হৈবে স্বতন্তর। 
সত হৈবে দুষ্কৃত দ্বিজে বেচে লবণ ঘত বেপার করিবে নিরস্তর ॥ 
কলি যুগান্তের কথা দরিদ্র হৈবে দাতা কৃপণ'হৈবে ধনবাম। 
জাতিবিচার নাহি কবি আপিয়! তাহার বাড়ী ব্রান্ষণ মাগিগ্। লবে দান । 
ক্ষেত্রে ন' ফলিবে শন্ত রাজ| লবেন সর্দবস্ব প্রজাগণ' না থাকিবে সখে। 
মস্ত হৈবে খল না থাকিবে গঙ্গাজল' কলিযুগে ধর্মের পাকে ॥ 
দেবতার স্থাম যত সবস্থান ঠৈবে হত মনে পাপ দেগ্য়ি। গোপন। 
দেখিয়া অধশ্ম ভাগ চারিদেদ পরিত্যাগ বন্থুমতী ছাড়িবে শানন ॥ 
ক্ষেমানন্দের রচনায় পারিপাট্য ও পরিচ্ছন্নতা আছ্ে। অধিকাংশ 
স্থলেই ছন্দোবন্ধ নিখুত। রচনায় মিলের হুর্গতি নাই, ভাষা 
সহজবোধ্য । | 
কবিকম্ণের চণ্তীমঙ্গলের সঙ্গে ক্ষেমানন্দের গ্রন্থের বহু স্থলে ভাব 
ও বিষয়বন্তর সারৃশ্ত আছে। ক্ষেমানন্দঞ্ষে কবিকঙ্কণের অনুব্তী 
শিক্া।'বল1 যাইতে পারে। চণ্ডীমঙ্গলের মত এই গ্রন্থে । মেকালের 
বাঙ্গালী সমাজের রীতিপদ্ধতির পরিচয় পাওয়া যায়। 
ক্ষেমানদ্দ তাহার 'রচনায় 'ঘতদুর' সম্ভব আতিশয্য বর্জন করিয়া 
উপাখ্যানভাগের উন্মেষের দিকে লক্ষ্য রাখিয়াছেন। মনে হয় 
মনসা মহিম] " প্রচাষ়ের চেয়ে কবির আগল কাবারচদাই অধিকতর 
উদ্দি্ ছিল 


মনসামঙ্গলের মন্্ার্থ 


ধর্শম্জল যেমন পশ্চিমবঙ্গের কাবা, মনসামঞ্গল তেমনি পূর্ববঙ্গের 
কাব্য। মনপামর্গলের সন্বপ্রণান কবি বিজযগ্রপু বরিশালের লোক। 
মনন! ষেন নদীমাতক পূর্ববঙ্গের রুদাণী-প্রকৃতি। প্রক্কতির রুদ্রতা 
পশ্চিমবঙ্গ অপেক্ষ। পূর্ববঙ্গেই বেশি । এই কুদ্রতা পল্মার ধ্বংসণীলার 
মপ্য পিয়া অধিকতর পরিস্ষুট। মননার আর একটি নাম পদ্মা। 
শত| বা মহাদেবের অশ্রঙ্জাতা নেত্রবতী পদ্মার সঙ্গে রুদ্রতায় যোগদান 
করিয়াছে । নেত| যেন ব্রহ্মপুত্র। পদ্মার তুলনায় ব্রদ্দপুত্রের রুদ্ধতা 
আনেক কম। নেতার চবিত্রে দাক্ষিণা আছে_-সে একেবারে হৃদয়হীন। 
নদ । পন্ম। যদি মনসা হ'ন--গঙ্গা তবে চত্ী। পদ্মার তুলনায় চণ্ডীর ও 
হিংস্রতা কম--ভক্তবংসলত| বেশি । প্রকৃতির এই কুদ্রলীলা প্রতিনিয়ত 
প্রত্যক্ষ করিরা ইহার আবেষ্টনের অধিবাপীরাও তাহাদের উপান্ঠ। দেবী 
মনসার মৃতিকল্পনায় এই কুদ্রতারই অধিকতর প্রশয় দিয়াছে । পদ্মা! পাগুব- 
বঞ্জিত শবরদের (1 দেশে প্রবাহিত।- শাস্বমতে পদ্মার শুচিতা নাই । 
মনন।-পন্নাও নিম়ুশ্রেণীর লোকদের উপাশ্। ভিলেন । এক সনন্ন পন্ব। 
শাখানদী মাত্র ছিল--ইহার আয়তন চিল সংক্ষীর্ণ। ভ্রমে পন্। 
গ্রবলা হইয়া ভাগীরধীকেই শাখানদীতে পরিণত করিয়াছে । মনসা-পল্মার 
অবস্থাও তাই। একদিন ইহার প্রতিপত্তি সামান্য ছিল, ক্রমে ইহার 
প্রতিপত্তি এমনই বৃদ্ধি পাইল যে পশ্চিমবঙ্গেও ইহার প্রভাব বিস্তার 
লাভ করিল এবং চণ্তীর প্রতিপত্তি সমগ্র বঙ্গদেশেই কগিয়। আসিল। 
মনদা প্রসন্ন হইলে ভক্কের মনোবাঞ্। পূর্ণ হয়-_-তাহার স্বখসৌভ|গা 
টে। প্রসন্নমপিলা হইলে পদ্মা ও শুভগ্কবী, কৃবাণিজ্যেন দহারিকা। 
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গঙ্গ। ও পদ্মা পৃথক নদী নয়__ প্রকৃতপক্ষে একই নদী--বঙ্গের দুই অংশে 
দুই বিভিন্ন মুত্তি ধরে। চত্তী ও মনসা পৃথক দেবতা নহেন__-একই 
দেবতার বিভিন্ন বূপমাত্র__দুইটি পৃথক আবেষ্টনীতে দুইটি ভিই 
মুতি ধারণ করিয়াছেন। এইরূপ একট] ব্যাখ্যার কথা মনসামঙ্গল পড়িয়। 
মনে হওয়া বিচিত্র নয়। 

বেহুলার এই উপাখ্যানে নানা তত্বের ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
রবীন্দ্রনাথের 'পরশপাথর; কবিতায় যে তত্বের ব্যঞ্জনা আছে-_সে তত্বটিনু 
কথা মনে পড়ে । লখীন্দরের জীবনই যেন সেই পরশপাথর। কলার 
মান্দাসে চড়িয়া বেছুলার জলযাত্রার কথা পড়িতে পড়িতে মনে পড়ে-_- 


পুরাতন দীর্ঘ পথ পড়ে আছে মৃতবৎ 
হেথা হ'তে কতদুর নাহি তার শেষ, 

দিক হ'তে দিগন্তরে মরুবালি ধূ ধুকে 
আসন্ন রজনী ছায় ম্লান সর্বদেশ। 

ভর্ধেক জীবন খুঁজি কোন ক্ষণে চক্ষু বুজি 
স্পর্শ লভেছিল যার এক পলভর, 

বাকি অধ” ভগ্ন প্রাণ আবার করিছে দান 


ফিরিয়া খুজিতে সেই পরশ পাথর। 

এক পল নয়--একটি রাত্রির জন্য বেহুলা প্রাণপতির স্পর্শ লা 
করিয়াছিল। বেছুলার বাহাজ্ঞানশৃন্য বেগ্যান্তরম্পর্শহীন একনিষ্ঠ অটল 
অবিচলিত তদগত ভাবটি রবীন্দ্রনাথের ক্ষ্যাপার সন্ধানবর্ণনায় যেন 
বর্তমান যুগোপযোগী সার্কত| লাভ করিতে পারে-__ 
ূ্‌ সম্মুখে গরজে সিন্ধু অগাধ অপার। 
তরঙ্গে তরে উঠি হেসে হ'ল কুটি কুটি 

স্থট্টিছাড়া পাগলের দেখিয়া ব্যাপার । 
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আকাশ রয়েছে চাহি নয়নে নিমেষ নাহি 
হু হু ক'রে সমীরণ ছুটেছে অবাধ । 
স্্য্য ওঠে প্রাতঃকালে পূর্বগগনের ভালে 
সন্ধ্যানেল! ধীরে ধীরে উঠে আসে চাদ। 
জলরাশি অবিরল করিতেছে কলকল 
অঙল রহস্য যেন চাহে বলিবারে। 
কামান আছে কোথা জানে যেন সব কথ! 
সে ভাষা যে বোঝে সেই খুজে নিতে পান্লে। 
কিছুতে জক্ষেপ নাহি মহাগাথা গান গাহি 
সমুদ্র আপনি শুনে আপনার স্বর । 
কেহ যায় কেহ আসে কেহ কাদে কেহ হাসে 
ক্ষ্যাপা তীরে খুঁজে ফিরে পরশপাথর। 
পরম ধন বিনা তপশ্যায় মিলে না। ক্ষণকালের জন্য তাহার 
ম্পর্শমাত্র পাওয়া যায়। স্থখের ললিত ক্রোড়ে যাহা পাওয়া যায় স্বপ্রের 
মত--তাহা মায়ার মত ক্ষণকাল মুগ্ধ করিয়া বিলীন হয়। আকম্মিক 
প্রাপ্ধি গ্রাঞ্ধিই নয়-_তাহ! চিরদিনের সম্পদ হইয়া থাকে না। ভয় 
হয়, পাছে “যাহারে পেয়েছি তারে কখন হারাই” । বিনা সাধনায় যাহা 
আসে, তাহা কেবল আমাদের সপ্ত হৃদয়কে জাগাইবার জন্য ॥ “যেতে 
নাহি দিব” বলিয়৷ স্মেহ-প্রেমের বাহুবন্ধনে তাহাকে আগলাইয়া বাখ। 
যায় না। চিরদিনের জন্য পাইতে হইলে তপস্া চাই। এই সত্যটি 
আমাদের দেশের সাহিত্যে বহুবার বাণীবূপ লাভ করিয়াছে। * 
“কুমারসম্ভব* ও 'শকুস্তলার” সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথ এই তথ্যটি ভাল 
করিয়া বুঝাইয়াছেন। 
স্বামীর শবদেহ বক্ষে ধারণ করিয়া বেহুলার অনস্তের পথে বাত্রা 
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এই তপস্যা । মনসামঙ্গলের কবির] এই 'তপশ্ার যে বর্ণনা! দিয়াছেন 
তাহা উমার তপশ্তার চেয়েও কঠোরতর । এই অতপশ্টার মধ্যে থে 
সকপ কঠোর পরীক্ষা, বিভীমিকা ও তপোভঙ্গষের নানা প্রলোভনময় 
আয়েজনের কথ। আছে- তাহা পুরাণের উগ্রতম তপস্বীপ 
তপ্োজীবনেও কোথাও বণিত হয় নাই। দেবসভাঘ বেছুলার যে 
নৃত্য তাহ] বেহুলার তপন্তারই অঙ্গ । শোকে উন্মস1 সগ্যোবিধব। 
বেহুলার পক্ষে নত'কীর অভিনর দাপ্ণতম কঠোরতম পরীক্ষা । স্বামীকে 
ফিরিয়া পাইবর জন্য বেহুগা! অগ্দবার অভিনয় করিতেও দ্বিধা বোধ 
করিতেছে না। এতপস্তার তুলন| নাই--উখা, সাখিএী, অপস্থয়াও 
এত কঠোর তপস্তা করেন নাই | কি ক্ষেমানন্দ এহ নৃত্যের বর্ণন। 
পিয়ছেন এইরূপ 5-- 

করে কাংস্ত করতাল, বলে ধনী ভ।ল ভাল কটিতে কিন্ছিণী ঘন বাজে । 
আমির ইন্দ্রের কাছে বেহুল৷ নাচনী নাচে, প্রাণপতি জিয়াইবে কাজে। 
থাকি খকি পদ ফেলে, মরালগমনে চলে, মুখ জিনি পুণিমার শশা । 

খদিরকাষ্ঠের খোল, বেহুলার মিষ্টবোল, মোহ গেল যত স্ব্গবাসী। 

একটৃষ্টে দেবগণ সবে করে নিরীক্ষণ, বেহুণ] নাচেন স্থুরপুরে, 

নাহি হয় তালভঙ্গ, মনে বড বাডে রঙ্গ, প্রমন্ত মযুর যেন ফিরে। 

রঙ্গ ভন্গে হস্ত নাড়ে, ত্রিভঙ্গ হইয়। পড়ে, এইরূপে গায় বিনোদিনী, 

বৃত্যগীতে মন মোহে, যতেক দেবত। কহে ভাল নাচে বেহুলা শাচনী । 
এই বর্ণন। রহ্বলীলার,__কিন্তু ইহার চেয়ে করুণ জগতের সাহিত্যে কি 
আছে জানি না। ইহার চেয়ে নিদারণ তপস্যা আর কি হইতে পাবে ? 

কোন প্রকার আধ্যাত্মিক বা রূপকাত্মক ব্যাখ্যা না দিয়া সেকালের 

আতারা অনায়াসে মনসামঙ্গলের করুণ কাহিনীর রম উপভোগ করিতে 
পারিত,। একালের পাঠকের সে রস উপভোগ্য করিয়া তুলিতে হইলে 
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তাহার বাচ্যাতিশায়ী মনকে এইবূপ ব্যাখ্যার দিকে আকৃষ্ট করিতেই 
হইবে । এই প্রকারের ব্যাখ্যানের দ্ধাবাই ম্নসামঙ্গলের বিশ্বসাহিত্যে 
স্থান নিদেশি করিতে হয়। নিম্নলিখিত কবিতায় বেহুলার নিরুদ্দেশ 
যাত্রার একটা ব্যাখ্যা দেওয়। হইয়াছে-- 

এই গাঙ্থুড়ের ধার কোথায় হয়েছে হার? বাঙ্গালীর চিন্ত-পারাবারে, 
অশ্রুর বন্যায় ভেসে মিশির়া গিয়াছে শেষে একথা বুঝাতে হবে কারে? 
স্বতির তরঙ্গদলে সে ভেলা ভাপিয়া চলে যুগে যুগে অনন্তের পানে. 

বনি সতী তার'পরি অগ্থিমুষ্টি নার করি চলিয়াছে অমৃত-সন্ধানে 

অশনি কাপায় স্থ্টি বোধে দৃষ্টি ঝঞ্ধাবৃষ্টি পলে পলে দৈব দেয় হানা, 

ভেসে ডুবে চলে ভেলা নর্ব বাধা করি হেলা নাহি মানি দেবেন্রেরো মানা। 
দিন যায মান যায় কালের উত্তাল ঘাঁয় কত শত বর্ষ পড়ে ধ্বসি। 

কোথা গাঙ্গুড়ের তীর, সেথা রুধি অশ্রনীর প্রতীক্ষায় কেহ নাই বসি। 
কোথায় নিছনি গ্রাম? বিশ্বৃত তাহার নাম চিহ্ৃুহারা চম্পক নগর. 
হিস্তালের বষ্টি ধরি শুধু শূলী শত্তু স্মরি ঘুরে এক৷ চাদ সদাগর। 


অনস্তযৌবন। নারী অনন্তে দিতেছে পাড়ি 
উড়ে ঝড়ে রুক্ষ ঘন কেশ, 

অশ্রভরা পারাবারে কে তারে ফিরাতে পারে? 
কে বা জানে কোথা যাত্রাশেষ । 

এই পারাবারে পশি' লুপ্ত কত রবি-শশী 
মগ্ন হলো কত মধুকর। 

বেহুলার শেলাখানি কোন বাধা নাছি মানি 


আজে। ভাসে ঢেউএন্র উপর । 
মঙ্গলকাব্যের কবি তাহার কাব্যমধ্যে পৌরুদের গ্রশস্তি 
এচন1 করিয়াছেন । সর্ববিধ দুর্বলত।|, দেহপ।রণের অপরিহাধ্য ফল- 
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স্বরূপ নানাবিধ ছুঃখ দুর্দশা সত্ত্বেও মানুষ যে এই পুরুষকারের 
মহিমায় মহামাধিত--এমন কি তাহা দেব-দেবীগণেরও ঈধার 
বস্ত এবং ইহারই ভাম্বর-জ্যোতিতে স্থতুলভ অমরত্ব-ও যে ম্লান ও 
মূল্যহীন, তাহ! মনসামঙ্গলকাব্য পড়িয়। বিশেষভাবে উপলব্ধি করি। 

আরে একটি দ্রিক দিয়া মনসামঙ্গল কাব্যে মানবমহিমার জয়গান 
করা হইয়াছে । আমরা বেহুলার স্থকঠিন তপশ্চযার কথ! উল্লেখ 
করিয়াছি। এক হাতে শোকাশ্র মুছিতে মুছিতে অপর হাতে পুষ্প- 
সম্ভার হাতে লইয়৷ লাস্থ্য নৃত্য যে কত বড় কঠিন কাঁজ তাহা দেবতাদের 
বুদ্ধিরও অগোচর। প্রেমের জন্য এইরূপ লাঞ্চনাভোগ, এইরূপ 
আত্মবলিদান-_-ইহা শুধু মর্তেই সম্ভব, কেবল মান্থষই তাহা করিতে 
পারে। স্বর্গ চিরআনন্দময় নিকেতন-_-সেখানে স্থখ আছে, 
ছুঃখ নাই; হাসি আছে, অশ্রু নাই । এ-যে কত বড় নিশ্মমত। 
তাহ! মান্ঠৰ ভিন্ন অন্যে উপলদ্ধি করিতে পাবিবে না। তাই 
মাছষের কবি ম্ব্কে "শোকহীন, হৃদয়হীন, উদাসীন” আখা 
দিয়াছেন। দ্রেবতা এবং দেবলোকের এই হ্ৃদয়হীন নিম্মমতাব 
কথাই রবীন্দ্রনাথ “ম্বর্গ হইতে বিদায়" কবিতায় বলিয়াছন। 

বেহুলার নিদারুণতম শোকের মুহূর্তে সমস্ত দেবতা মিলিয়া যে 
হৃদয়হীনতার পরিচয় দিয়াছেন তাহাতে একদিকে যেমন 
আমাদের দেবত্বের প্রতি লোভ কমিয়াছে, তেমনি অন্যদিকে মণ্ডেব 
মানুষের প্রতি অপরিসীম মমতা বোধ করিয়া আমাদের ক্ষুদ্র মানব- 
হৃদয় পরিতৃপ্তি লাভ করিয়াছে । 


চণ্তীমঙ্গল 


-৯ 


বাঙ্গালী যে দেবীর নিকট ধনধান্য চাহিয়াছে, সঙ্কট হইতে 
পরিত্রাণও চাহিয়াছে, ধাহাকে নানাভাবে প্রণন্ন করিবার চেষ্টা করিয়াছে 
তিনিই মঙ্গলচণ্ডী। আচৈতন্যদেবের বহু পূর্বর হইতে চণ্তীমঙ্গলের মূল 
আখ্যানটি পাচালীর আকারে চলিয়া আসিতেছিল। ভক্ত বৃন্দাবন 
দাম লৌকিক কামনামূলক ধর্মের অতিরিক্ত প্রভাবে প্রকৃত ধর্মের 
মর্যাদাহানি লক্ষা করিয়া বলিয়াছেন, “ধন কর্ন লোক মভে এই মাত্র 
জানে। মঙ্গলচণ্ীর গীত করে জাগরণে |”  মনসামঙ্গলের গান ও 
চ্ীমল্গলের গাঁন বাংল! দেশ ছাইয়! ফেলিয়াছিল। লোকে এই গানে 
প্রুর আনন্দও পাইত। রুষ্ণদ্রাম কবিরাজ বলিয়াছেন--নিমাইএর 
সংকীর্তনে বিরক্ত হইয়া নবদ্ধীপের হিন্দুরা বলিতেছে-_- 
মঙ্গলচণ্ী বিষহরী করে জাগরণ তাতে বাগ্ঠ নৃতা গীত যোগ্য আচরণ ॥ 
পূর্ব্ব ভাল ছিল, এই নিমাই পণ্ডিত। গয়া হইতে আসিয়া চলিলা বিপরীত ॥ 

“স্বর্গীয় গ্রহসনে' রবীন্দ্রনাথ বলিতে চাহিয়াছেন--বঙ্গসাহিত্যে 
ও বাঙ্গালী জীবনে মনসা, শীতলা ইত্যাদি দেবদেবীর প্রভাব বাঙ্গালীর 
ধ্মর্ধ্যাদা ও বৈদিক আভিজাতা নষ্টই করিয়াছে । বৈষবধর্খই 
বাঙ্গালীকে ধর্শের ইতরতা৷ হইতে রক্ষা করিয়াছে । 

“একদা আমাদের দেশে রাষ্্িয় উচ্ছৃঙ্খলতার সময় ভীতি-পীডিত 
প্রজা আপন কবিদের মুখ দিয়া শক্তিরই স্তবগান করিয়াছে । কবিকস্কণ 
চণ্তী, মনসামঙ্গল ইত্যাদি প্রকৃত পক্ষে অধর্শেরই জয়গান। সেই কাবো 
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অন্যায়কারিণী ছলনামরী নিষ্ঠুর শক্তির হাতে শিব পরাভৃত। অথচ 
অদ্ভুত ব্যাপার এই যে, এই শিবের বা মঙ্গলের পরাভবকে মঙ্গলগান নাম 
দেওয়৷ হইল” । 

জনাদ্দিনের চণ্তীর ব্রতকথাই প্রাচীনতম । উহার এবং অন্যান 
কবির পরিকল্পিত আখ্যানবস্ক পরবর্তী যুগে চণ্তীমঙ্গল কাব্যে 
পরিণত হইয়াছে। 

১৫৭৯ খৃষ্টাব্দে চট্টগ্রামের কবি মাধবাচার্যা একখানি চত্তীমঙ্গল 
রচনা করেন। তাহাই সর্বপ্রথম পরিপূর্ণ|ঙ্গ চণ্তীমঙ্গল। ইহার কয়েক 
বংপর পরে দামুগ্ত। (বন্ধমান ) গ্রামের কবিকস্কণ মুকুন্দরাম চক্রবপ্ত' 
একখানি চণ্তীমঙ্গল রচন| করেন-তাহাই সব্বাপেক্ষ। প্রতিষ্ট। লা 
করিয়াছে মুকুন্দরাম ডিহিদারের অত্যাচারে স্বগ্রাম হইতে বিতাড়িত 
হইয়। মেদিনীপুর জেলার ভূম্বামী বাঞুড! রায়ের পুত্র রঘুনাথের শিক্ষক: 
রূপে আশরয়শাভ করেন। পরে রঘুনাথ বয়ঃপ্রাপ্ত হইলে তাহারই অন্ু- 
রোধে কবিকঙ্কণ চণ্ডী রচনা করেন। কবি বলিয়াছেন-__দেবীর স্বপ্রাদেণে 
কাব্য রচন1। করিয়াছেন । দেবাদেশের দোহাই দেওয়া সেকালের প্রথা 
ছিল, উহা! 'একটি 001৮6170101) মাত্র । মাধবাচাধ্যের চণ্তীমঙল 
পশ্চিমবঙ্গে প্রচারিত হয় নাই | কাজেই তাহার চণ্ডী কবিকঙ্কণ বোধহয় 
দেখেন নাই | অথচ দুইজনের গ্রন্থের উপাখ্যানভাগে-এমন কি ভাষাতেও 
অদ্ভুত সাদৃশ্য দেখা যায়। ইহাতে মনে হয়, দুইজনেই একই তৃতীয় 
কবির গ্রন্থের সাহায্য গ্রহণ করিয়াছিলেন। কধিকঞ্চণের চণ্ডী 
সমস্ত প্রাক্তন চণ্ডীকে কবলিত করিয়াছিল। কারণ, চণ্তীমঙ্গলের রচণ। 
কবিকন্কণের হাতেই চরমোংকর্ষ লাভ করিয়াছিল । 

অন্যান্ত মঙ্গলকাব্ের মত কবিকঙ্কণের চণ্ডীমঙ্গলে কোন প্রকার 
সা্প্রদায়িক বিদ্বেষের পরিচয় পাওয়। যায় না। কবিকঙ্কণ অন্য কোন 
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দেবতাকে ছোট করিম! চণ্তীকে বড় করেন নাই। গ্রন্থে বিষুুভকির 
অজন্র নিদর্শন দেখিরা মনে হয়, কবি বৈষ্ণব ছিলেন। ইনি ছিলেন 
মীন-মাংসত্যাগী দশাক্ষর-গোপাল-মন্ত্রে দীক্ষিত। 

দেবী জগতে তাহার পুজ: প্রচাবের জন্য বত্বুমাল৷ অপ্পরাকে সাধু- 
কন্ারূপে এবং ইন্দ্রপুত্র নীলান্বরুকে কালকেতুরূপে অবতারিত 
করিলেন। সমাজের উচ্চতর ও নিরতর ছুই শুরেই যাহাতে পুজার 
প্রচার হয় তাহার জন্যই বোধ হয় এই বাবস্থ।। খুক্লনার স্বামী ধনপতি 
চান্দস্দাগরের মতই শিবভক্ত, প্রীদেবত] চণ্তীকে কিছুতেই মানিবে 
ন|। ধনপতি চণ্তীর ঘটে পদাধাত করিয়া সিংহল যাত্রা করিল। 
তাহার ফলে চান্দের মতই তাহারও অশেষ দুর্গতি। খুল্পনার পুত্ত 
শ্রীমন্ত মাতার কাছে চণ্তীব মহিম। উপলব্ধি খরিতে শিখিরাছিল। সে 
কিশোর বয়সেই সিংহল যাত্রা করিল। সে গিয়। দেখে ধনপতি সেখানে 
কারারুদ্ধ। সেও কারারুদ্ধ হইয়া প্রাণদণ্ডে দণ্ডিত হইল। তাহাকে 
মশ্খনে লইদ্া যাওয়া হইল। সুশনের মত চৌতিশ অক্ষরে চণ্ডীর স্ব 
করির়। সে রক্ষ। পাইল এবং পিত। ধনপতিকে ৪ বাচাহল। ফলে চণ্ডীর 
জয হইল। প্রকারান্তরে নিপুণ শিক্ষিয় পুরুষের পরাজয়, সগ্তণ। 
সন্দ্রি॥। প্রকৃতির জর। 

এদিকে কালকেতুকে দেখ! দির! চণ্ডী সাত ঘড়া স্বর্ণমুদ্রা দান 
করণেন। তাহার সাহায্যে সে গুজরাটের রাজা হইল। কলিঙ্গ- 
দেশের রাজার সহিত তাহার যুদ্ধ বাধিপ, ভাহাতে কালকেতুর পরাজয় 
হইল। চণ্তীর কৃপায় শেষ পথ্যস্ত কারামুক্ত হুইয়। দে রাজ্য ফিরিয়া 
পাইল। কালকেতু ও শ্রীমন্ত চণ্তীপূজা প্রচার করিরা জীবনাস্তে 
শাপমুক্ত হইল। চণ্তীমঙ্গলে এই ছুইটি উপাখ্যান পাশাপাশি 
বৃত্তমান। এক চণ্ডী পৃজ' প্রচারের অভিন্ন উদ্দেশ্য ছাড়! ছুই উপাখ্যান 
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রা 


কোন সংযোগ নাই। কালকেতু ধনপতি শ্রীমস্তকে চেনে না-__ইহারাও 
কালকেতুকে চেনে ন| | 

বরং মনসামঙ্গলের চান্দ সদাগরের সঙ্গে ধনপতির পরিচয় ছিল। 
ধনপতির পিতৃশ্রাদ্ধে চান্দ সদাগরকে শ্রেষ্ঠ মান দেওয়ার জন্য নিমন্ত্রিত 
বণিকগণ কুপিত হইয়া! খুল্পনার সতীত্তের পরীক্ষ1 দাবি করিল। 

বিজয়গুপ্তের পদ্মাপুরাণে আছে-চান্দসদাগর সমুন্রযান্রাপথে 
ধনপতির পুত্র শ্রীমন্তের নিশ্মিত মনসা-মণ্প ভার্দিয়া দিতেছে। 
অশ্নদামঙ্গলে ভাঁড়, দত্তের পৌত্রী সোহাগী হরিহোড়ের সহিত বিবাহিতা 
হইয়া সপন্রীকলহের দ্বার! অন্নপূর্ণাঞ্স আসন বিচলিত করিতেছে । 

চণ্ডীর মহিমাকীর্তনই কবির একমাত্র উদ্দেশ্য নয়, পাঠক বা 
শোতার মনোরগুনের জন্ত কবি তাহার গ্রন্থে বহু পুরাণের সার সঙ্কলন 
করিয়! দিয়াছেন | স্ষ্টি-প্রকরণ ইত্যাদি রচনায় কবি শ্রীমদ্্‌ভাগবতের 
৩য়, ৪র্থ স্কষ্ধের সহায়তা লইয়াছেন। শিবের তপস্যা, প্যানভঙ্গ ও 
কার্তিকের জন্মকথা বৃহদ্ন্মপুরাণ হইতে গৃহীত। কবি রতিবিলাপ ও 
মদনভস্ম কুমারপম্তভব হইতে গ্রহণ করিয়াছেন সত্য, কিন্ত এখানে 
তিনি কিছু মৌলিকতা দেখাইয়াছেন। বৃতি বলিতেছে-_ 

“মোর পরমাযু লয়ে চিরকাল থাক জীয়ে আমি মরি'। 
একথা কালিদাস বলেন নাই । শিবের বিবাহ ও গণেশের জন্ম কবি 
মৎস্যপুরাণ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। 

কালকেতুর রাজ্যলাভ, চণ্তীর গোধিকার্ূপ ধারণ, কমলে 
কামিনী, শালবাহন রাজ! ও বণিকের কথা বৃহদ্ধন্মপুরাণে 
আছে। ইহা ছাড়া, গীতগোবিন্দ হইতে দশাবতার-স্তব, মার্কগেয় 
পুরাণ হইতে মাগুব্য ও বেদবতীর উপাখ্যান, মহাভারতের বনপর্বব 
হইতে নাবিত্রী-উপাখ্যান, কালিকাপূরাণ হইতে মহ্ষিমন্ধরিনীরূপ 
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ধারণ, সংবর্তসংহিতা হইতে খুলনার বিবাহপ্রস্তাব, মতস্তপুরাণ হইতে 
অর্ধনারীশ্বর কল্পনা, বুহন্নারদীয় পুরাণ হইতে কলির দৌষকীর্তন ইত্যাদি 
গৃহীত । শ্রীমন্তের বাল্যণীলায় শ্রামদভাগনতের শ্রীরষ্ণের বাল্যলীলার 
ছায়াপাত হইয়াছে । বাল্সীকির রামায়ণের কোন কোন অংশও 
পুস্তকের কলেবরবুদ্ধি করিয়াছে । কৃত্তিবাসের রামায়ণেরও ছায়াপাত 
কোথাও কোথাও দেখা যায়। 

হরগৌরীর লীলাটিকে যে আগাগোড়া! এই গ্রস্থের অঙ্গীভূত করিয়া 
লওয়! হইয়াছে, তাহ! অবান্তর প্রসঙ্জ নয়। কারণ, দাম্পত্য কলহের পর 
গৌরী যখন খেদ করিতে লাগিলেন--তখনই জয়ার উপদেশে গৌরী নিজ- 
পূজা গুচারের দ্বার৷ সান্তনা ও আত্মতুপ্তি লাভের জন্য ব্যাকুল হইলেন। 

সকল মঙ্গলকাব্যের মত চশ্ীমঙ্গলেও দেবতা ও মান্গষের মধ্যে 
একট] বিরাট ব্যবধান রাখা হয় নাই। বরং দেব ও মানবের মধ্যে 
সহজ ম্বাভাবিক পরিচয় ও ভাবের আদান-প্রদান দেখানে। হইয়াছে। 
মানুষই পুণ্যবলে দেবতা হয়, দেবতাই পুণ্ক্ষয় ও আদশচ্যুতি হইলে 
মান্য হইয়া জন্মগ্রহণ করে। দেবতাও মানষের মত কামনা-বালন। 
পোষণ করে, মানষের মত নান! বৃত্তির বশীভূত, মানুষও দেবতার মত 
অলৌকিক শক্তির কাজ করে। দ্রেবতার| যেন উচ্চতর শ্রেণীর মানুষ 
ছাড়া আর কিছুই নয়। মানুষের চেয়ে তাহাদের শক্তি বেশী, 
সেজন্য তাহার মানুষের উপাস্য । 

কবি তাহার কাব্যে অনেক অতিপ্রাঞ্কতত ঘটনার সমাবেশ 
করিয়াছেন। দেবমানবের এই প্রকারের সম্পর্কস্থলে তাহ! 
অস্বাভাবিক একেবারেই নয়। তাহাতে কাব্যের মধ্যাদা ক্ষু্ন হইবার 
কথ। নয়। কিন্তু সেই ঘটনার মধ্যেও একট! রসশৃঙ্খলা থাক চাই। 
কবি, সর্বত্র তাহা রক্ষ। করেন নাই। কালকেতুর কুটীরে চার আগমন 
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অসঙ্গত কিছু নয়, দেবীর অহৈতুকী রুপাও হইতে পারে। ফুল্পরার 
সংশয়ে ও দেবীকে বধ করিবার জন্য বর্ধর হইলেও কালকেতুর 
শরযোজনায় এখানে রনভঙ্গ হইয়া যাইতেছে মনে হয়। রঘুবংশে 
ষে ছদ্মবেশী দেবতাকে বধ করিতে গিয়া দিলীপের বাহুন্তম্ত হইয়ছিল, 
সে দেবত! সিংহরূপ ধরিয়া নন্দিনী গাভীকে বধ করিতে উদ্যত 
হইয়াছিল--স্খোনে অলৌকিকতা থাকিলে রসভঙ্গ হইতেছে ন]। 
সমুদ্রের কালীদহে ধনপতি কমলে কামিনী মুন্তিদর্শন করিলেন 
তাহা অলৌকিক হইলেও এ কাব্যে অসঙ্গত নয়। কিন্তু তিনি পদ্দে 
বসিয়া হাতী গিলিতেছেন ও উগরাইতেছেন এই দৃশ্যে রনভঙ্গ ঘটে। 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ এই চিত্রকে কাব্য-সৌন্দধাহানিকর বীভৎস চিত্র 
বলিয়াছেন। দীনেশবাবু ইহার উত্তরে যাহ। বলিয়াছেন তাহ। কাব্য- 
সৌন্দর্যের পক্ষ হইতে নয়। তিনি বলিয়াছেন_-ইহা ধরন্মকাব্য। 
বৃহদ্ধ্নপুরাণে দেবীর এই রূপেরই বর্ণন। আছে । কাজেই কবি তাহাই 
অন্ুরশ করিয়াছেন। অগ্তরূপে ট ্ত করার অধিকার তাহার ছিল না । 
কবিগুরু কাব্যের দিক হইতে বিচার করিয়া রসাভাসের কথা 
তুলিয়াছেন। পুরাণের দোহাই দিয়া কাব্যের সৌন্দবাহানির সমর্থন 
কর। যায় না। ম্ঙ্গলকাব্যের কবিরা পৌরাণিক আখ্যানকে অনেক 
স্থলেই ষথাযখ রাখেন নাই। কবি ইচ্ছ। কবিলে গজমোক্ষণের প্রনঙ্গ 
বাদ দিয়। অন্যভাবে ধনপতিকে বিপন্ন করিতে পারিতেন। 
'* খুষ্পনার সতীধম্মের পরীক্ষা মঙ্গলকাব্যের পক্ষে অস্বাভাবিক নয়, 
কিন্তু একট] একট। করিয়া জতুগৃহ পধ্যস্ত সমস্ত পরীক্ষা রামায়ণ 
মহাভারতে কোন সতীকে দিতে হয় নাই। অথচ খুর্পনা সতী 
হইলেও সাধারণ নারী নাত্র। ময়নামতীর পক্ষে অসঙ্গত হয় নাই। 
কারিণ, সে গোরক্ষনাথের নিকট হইতে মহাজ্ঞান লাভ করিয়াছিল 
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কবিকঞ্কণের চণ্ডীতে চ0১1০81 01970601 কোথাও নাই । মহা 
কাব্যের চরিত্রের মত বিরাট চবিত্রণ ইহাতে নাই। মানবজীবনের 
খুব বড় একটা সমস্তা বা আদর্শ লইয়াও ইভা বিরচিত নয়। ইহাতে 
1১109] 11066175105 ও নাই--কোথাও অন্ঠভূতির গা'টতা বা ভাবের 
গহনতা দেখ! ধায় না। ইহা বর্ণনাম্মক রচনা, ইহার কতকটা কাব্য, 
কতকট ন।টক, কতকটা উপন্যাস । ইহার বস সন্ধান করিতে হইবে-- 
বিরুতির ন্বাভাবিকতায় ও অবিক্লতায়, রচনা-চাতুয্যে, ভাষার 
ব্বন্ছন্দতায় ও পারিপাট্যে। কবির বণনাগুলি আঁধক1ংশ ক্ষেত্রে স্বভাব- 
সঙ্দত। বর্গ-সাহিত্য-ক্ষেত্রে কাবিকক্কণকেই প্রথম বস্তৃতন্ধী ( [.০911560) 

কবি বলিতে পারা যায়। ঘটনাসংস্থানে অস্বাভাবিকতা থাকিলেও 
বণনায় স্বাভাবিকত] রক্ষ। করা হইয়াছে অধিকাংশক্ষেত্রে। কালকেতুর 
ব্যাধজীবনেণ বণন| বেশ খ্বভাবসঙ্গত ও কঞ্াাশ-সম্মত | কবি অসাধারণ 
প্রতিতা দেখাইয়াছেন কালকেতুর ব্যাধ-লীবনের আবেষ্টনী রচনায় 
এবং অতি নিঃস্ব ব্যাধগৃহের পারিপার্থিকতার বর্ণনায় । কালকেতুর 
বোরকমতে নামকরণ কণবেধ ইত্যাদি সংগ্ষার,। তাহার মাতাপিতার 
কাশা-যাত্র/। ভাগবঙতের দোহাই দেওয়া ইত্যাদিতে খেন 
ত/লঙর্দশ হইয়াছে মনে হয়। এইশুপিকে আঘ্য সাহচয্যের ফল 
বল। যায়। 

খুল্লন। লক্ষপতি বণিকের ক2।- গৌড়েশ্বরের সরকারী সদাগরের 
বধৃ। তবু সপত্রী তাহাকে লািত করিবে তাহাতে অসঙ্গতি কিছু 
নাহ বটে, ক্গ্ত একেবারে বনের মধ্যে ছাগল চরানোর ব্যবস্থা । ইহ। 
আদৌ স্বাভাবিক নয়। 

কবি জাতিকুলসর্ববস্ব বাঙ্গালীদের কুটুম্বপীড়নের যে চিত্র দিয়াছেন, 
তাহ বেষন সত্য, তেমনি জীবন্ত । ধনপতি লক্ষপতি হ্ইয়াও, নিজের 


১২৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


জ্ঞাতিকুটুন্দের কাছে নিতান্ত অসহায়। প্রাচীন বাংলার নিশ্মম 
ঈর্ধান্ব সমাজ-শাঁসনের চমতকার চিত্রটি কবির রচনায় ফুটিয়াছে। 
জাতিকুলের যখন দোর্দগু প্রতাপ ছিল--তখন ধনের এত প্রাধান্য 
ছিল না। ঈর্যাতেই হউক আর যে কোন ছুরভিসন্ধির আকর্ষণেই হউক 
সজ্ঘবদ্ধতার কাছে ষে লক্ষপতিরও ক্ৃতাগ্জলি হইতে হইত, এই সত্যটি 
কবির কাব্যে আমরা পাই । 

কাব দেখাইয়াছেন- -কতকট। ঈর্ধ্যা, কতকটা কুসংস্কার ও কতকটা 
অর্থ আদায়ের জন্য ধনবান ব্যক্তির উপর সামাজিক শাপন চালানো হইত। 

বলে বেনে শঙ্খ দত্ত রাজগর্ব্ব হয়ে মত্ত জ্ঞাতিরে দেখাও রাজবল। 

জ্ঞাতি যদি অতি রোষে গরুড়ের পাগা খসে ইহার উচিত পাবে ফল। 
যে জন্তই হোক, একথা ধনগব্বীদের শুনাইবার প্রয়োজন আছে,_-দরিদ্ 
কবি তাহা মন্মে মন্মে অন্থুভব করিয়াছিলেন । 

পুরাণকে এদেশের লোক চিরদিন ইতিহাস মনে করিয়া আলিয়াছে। 
পুরাণের নজির তুলিয়া! আপন আপন প্রতিপাগ্চের জন্য যুক্তির অভাব 
মিটাইয়াছে। আজিও বহুলোক তাহাই করে । কবিকঙ্কণ এই স্থৃত্রে 
তাহার রচনার মধ্যে যতদূর সম্ভব পুরাণ প্রসঙ্গ জুড়িয়া দিয়াছেন । 

খুল্পনা সতীব্বের জন্য যে সকল পরীক্ষা দিয়াছিলেন সে সকলের মধ্যে 
বাস্তবতা মোটেই নাই। গতানুগতিক প্রথা অন্থলরণ করিয়া 
একপ্রকারের কাব্যালঙ্কারহ্ষ্টি এবং চণ্তীর মাহাত্ম্য দেখানো 
ছাড়া ইহ! অন্য কিছুই নয়। 

কবি তাহার কাব্যে প্রচলিত ধরণের জাতিকুলমধ্যাদা রক্ষণ 
করিবার জন্য প্রয়াসী হ'ন নাই। ব্যাধ কালকেতুকে তিনি আদর্শ 
চরিত্রের ধর্ঘভীরু পুরুষ বলিয়া চিত্রিত করিয়াছেন--ফুল্পরাও সাধ্বী নতী 
পতিব্রভা। নীচবংশীয় হইলেও কালকেতু চণ্ডীর কপার পাত্র। 
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সমাজের তৃতীয় স্তরের বণিক-জাতীয় ধনপতি-শ্রমস্ত কাব্যের 
উত্তরাংশের নায়ক । ই্রমন্তকে সর্বপ্রকার বিছ্ালাভের অধিকারী 
বলিয়! কবি স্বীকার করিয়াছেন। খুল্না আদর্শ হিন্দুজায়া ও জননী । 

দুইজন ক্ষত্রিয-নরপতি শ্রীমস্তকে কন্ঠাদান করিতেছে--তাহাতে 
কবির কোন দ্বিধাবোধ হয় নাই। পক্ষান্তরে, ব্রাহ্মণগুরুর চরিত্রে 
কবি হীনতা ও নীচতা আরোপ করিতেও এবং ব্রাঙ্ষণী লীলাবতীকে 
কদাচার ও কুক্রিয়ার সহ্কারিণী বলিয়া চিত্রিত করিতে দ্বিধাবোধ 
করেন নাই। এইরূপ জাতি-কুলসন্বন্বীয় উদারতা অবশ্য সেকালের 
সকল কবিরই ছিল। 

কবিকস্কণের চণ্ডতীতে উচ্চশ্রেণীর হিন্দুর প্রতোক সংস্কারটির কথা 
(উপনয়ন ছাড1| অবশ্য) ধনপতি শ্রীমন্তের প্রসঙ্গে বলা হইয়াছে । কবি 
হিন্দুর বৈদিক ও লৌকিক সংস্কারগুলির গ্রত্যেকটিকে সবিস্তাবে বর্ণনা 
করিয়াছেন । এইগুলি কাব্যের শৌন্দয্য বাড়ায় নাই বটে, কিন্তু 
কাহিনীটির পুটি বিধান করিয়াছে । তাহ। ছাড়া, সেকালের সমাজধশ্মের 
একটা ধারাবাহিক ইতিহাস এই পুস্তকে পাওয় যায়। 

কবি খুল্লনার পুম্পোৎমব বা পুনবিবাহ পধ্যন্ত বাদ দেন নাই। ইহার 
বিস্তৃত বিবরণ দিতে কবি লজ্জাবোধ করেন নাই। এক্ষেত্রে কবি 
একেবারে £২০৪1150, কবি কলির দোষবর্ণনাপ্রসঙ্গে তাহার সময়ে 
ত্রাহ্ণজাতির যে অধোগতি ঘটিয়াছিল, তাহ অকপটেই প্রকাশ 
করিয়াছেন-_বেদ নিন্দা করিবে ত্রাঙ্গণ 1৮ 
“প্রতিগ্রহ নিবে দ্বিজ পরিহরি ধশম্ম নিজ, সভে হবে শৃদ্রের সমান।” 
“বুথা মাংসে অভিরুচি, নহিবে ব্রাহ্মণ শুচি, হবেক ধাম্মিক উপহান। 
ব্রা্ণণ না হবে ভব্য বেচিবে লবণ গব্য, বিক্রয়ে সঞ্চয়ে বহু ধন 1” 
“ন] জানিয়া পর্বদিশ পরিহরি নিরামিষ দ্বিজ গাভী করিবে দোহন | 


১২৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


শ্রীমন্তের লঘু অপরাধে 'প্রাণদণ্ড অস্বাভাবিক। একজন [২০৪19 
কবির কাছে আমরা এ-সমস্ত প্রত্যাশ। করি নাই । কবিকক্কণের 
সময়ে বাঙ্গালীর সাগর-বাণিজ্য-প্রথ। প্রচপিত ছিল ন।। পুর্টে 
এ-দেশের বণিকরা সাগরপারে বাণিজ্য করিতে যাইত--এইকথা 
তিনি শুনিগনাছিলেন মাত্র। সাগরযার। সম্বন্ধে কবির কোন ধারণাই 
ছিল ন।। সিংহলের সহিত বৈবাহিক সম্বন্ধের কথা কবি সংস্কৃত 
নাটকে পড়িয়াছিলেন মাত্র। কবির লেখনীতে সাগর একটি নদী 
মাত্র। সাগরধাত্রা নদীতে নৌকায় ভ্রমণমাত্র । সাগরের বিরাটতী', 
গা্ভীধ্য ও বূপ-বৈচিত্র্য কবির কাব্যে একেবারেই ফুটে নাই। 

কেবল সাগর নয়, বঙ্গদেশের প্রকৃতি কবির কল্পনাকে কুতুকিনী 
করিতে পারে নাই। খুল্লনার ছাগপালিক! জূপে পরিভ্রমণ প্রসঙ্গে 
যে-টুকু প্রকৃতির কথা আসিয়া পড়িয়াচে _তাহা নিতান্তই মামুলী। কবি 
বঙ্গদেশের অন্তরঙ্গ বিষয়ে খুবই সচেতন ছিলেন। বাঙ্গালীর সুখছুঃখ, 
আশা-আকাক্ষার কথাই কবির কাব্যে রস সঞ্চার করিয়ছে । মেকালেব 
বাঙ্গ'লী সমাজের ও গাহ্‌স্থাজীবনের কয়েকখানি আলোকচিত্র কবিব 
কাব্যে পাওয়া যায় । কবি বাঙ্গালী-চরিত্রের বিশেষত্ব মন্মে মন্মে উপলব্ধি 
করিয়াছিলেন । বার্গালীনংসারের সপত্বীকলহ, বার্ালীসমাজের তুচ্ছ 
জাতিকুল ইত্যাদি লইয়া! দ্লাদলি, দ্বেষাদ্বেষি, হৃদরহীনত।, বাঙ্গালী 
ব্রাহ্মণ, বৈদ্য, কারস্থ, বণিক ইত্যাদি জাতির চরিত্র-বৈশিষ্ট্য, তাহার 
কাব্যে পন্তামিক সৌঠবের সহিত ফুটিয়াছে। | 

কবি বাঙ্গালী পুরুষের মধো বিশিষ্টরূপ মহৎ কিছুই পান নাই-_ 
স্বজাতিপ্রেমের পরিচয় দেওয়ার জন্যও কাল্পনিক মহত্বের স্থষ্টি করেন 
নাই, যেমনটি দেখিয়াছিলেন_-তেমনিই শ্বাকিয়াছেন। মুরারি শীল 
ও ভাড়ু দত্ত যে খাটি ব'ঙ্গালী সে-বিষয়ে সন্দেহ নাই। অগ্নিশন্মা 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১২৯ 


পুরোহিভটি সিংহলরাজার সভায় থাকিলেও খাটি বাঙ্গালী। ধৃমদত্ব, 
শঙ্ঘদ তত, নীলাম্বর দাপ, রামদত্ত ইত্যাদি সমাজনায়কদের বংশ এখনো! 
লোপ পায় নাই। 

ধনপতি দত্তের চরিত্রে এক চণ্ডীর ঘট পায়ে ঠেলা! ছাড়া পৌরুষের 
আর কোন পরিচয় নাই, তাহার চরিজ্রবলেদ্র কোন পরিচয়ই নাই। 
ধনপতি লক্ষপতি হইয়াও কুসংস্কারান্ধ সামাজিকগণের মধ্যে মহাষ্টমীর 
ছাগের মত নিরাশ্রয়, অসহায়। পায়রা উড়ানোর খেলা হইতে আরম্ভ 
কবিয়া বুদ্ধবয়সে পুত্রলাভের আশ্বাসপ্রাপ্তি পধ্যন্ত ধনপতির জীবনে 
বাঙ্গাপী ভোগী লোকেরই চিত্র প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে । ধনপতির 
পৌরুষের পরিচয় তাহার মুখের একটি কথায়,__ 

স্্রীদেবতা আমি পুজ1 নাহি করি।” 

নীরীর মধো ফুল্লরা কাঙালঘবের বাঙ্গালী বধৃ। স্বামীর মতই শ্রম 
করিঘ়| দুই জনের সমবেত চেষ্টায় সংসার চালায়। খুলনা ভদ্রঘরের 
লাঞ্চিত] ধন্মভীরু স্বশীল। বধূ । লহন দোষে-গুণে মিশিত। নির্বোধ 
বাঙ্গালী গৃহিণী। আর দুর্বল ও লীলাবতী যথাক্রমে হীনপ্রকতির 
দাসী ও প্রতিবেশিনী । এইগুলি খাটি বাঙ্গালী [২6৪1150০ চরিত্র । 
এইগুলির গঠন দৈম্তও নাই, আতিশয্যও নাই, এইগুলি নিজের 
চোখে দেখিয়াই যেন যথাযথ রূপে আকা।। 

কালকেতুর চরিত্রে কবি কিছু পৌরুষ দেখাইম্াছেন। কিন্তু তাহা 
কতকট। পশুবলের অভিব্যক্তি, কতকটা চণ্ডীর কৃপাবলে প্রাপ্ত । এই 
কালকেতুই আবার কলিঙ্গরাজের ভয়ে লুকাইয়! রয় এবং কারাগারে 
বন্দী হইয়া “কান্দে বীর ফুল্পরার মোহে । আর বলে--“মাংস 
বেচিতাম ভাল এতে ষে পরাণ গেল কি বাদ লাধিল কাত্যায়নী।, 
এই চরিত্রেও বাঙ্গালী গ্রকৃতিব ছাপ পড়িয়াছে। 


১৩০ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


কাব্যের দিক হতে চবিত্রগুলির অস্কন-কলায় কোন দোষ হয় 
নাই। কেবল মহব স্যষ্টির দ্বারা চরিজ্রাঙ্কনের দক্ষতার বিচার হয় না-_ 
যথাযথ ও স্থুনমগ্তস হইলেই চরিত্রাঙ্কন সার্থক হইয়াছে বুঝিতে হইবে। 
কবির হৃষ্ট মাহুষ-চরিত্বে শুধু নয়, পশুদের চরিত্রে বাঙ্গীলী চরিত্রের 
ও সেকালের বাঙ্গালীদের উপদ্রত জীবনের ছায়াপাত হইয়াছে । 

সব চেয়ে বড় কথা, কবির কল্পিত চরিত্রগুলির সবই রক্তমাংসে 
জীবন্ত। চির্প্রচপিত মৌনিক চরিত্র গুলিতে তিনি রঙ ফলাইয়াছেন, 
সেগুলিতে বৈচিত্রাস্থষ্টির চেষ্টা দেখ] যায় না। গৌণ চরিত্রগুলিকে 
তিনি মনের মতন করিয়া গড়িয়াছেন। সে-গুলির মধ্যেই কবির 
হ্থজনীশক্তির পরিচয় পাওগা যায়। কালকেতু চরিত্রটিকেও তিনি 
ভার্গিরা গড়িয়াছেন। কালকেতু পশু বন্দ করে_কিন্তু তাহার প্রাণেও 
জীবের দুঃখে বাথ। জন্মে । সেনিভ'ক, সরল, কিন্তু মাঝে মাঝে 
ভয়-সংশয়ও তাহার মনে জাগে। পত্বীকে মে ভালবাসে, কিন্ত 
মিখ্যাকথ। বণিলে সে তাহাকে ক্ষমা করে না। সে মহাবীর বটে, 
দৈহিকশক্তিও অসীম, কিন্তু তাহার মনের বল নাই, বিপদে কাদিয়। 
আকুল মু রণক্ষেত্র হইতে পলাইরা লুকাইয়া থাকে । প্ররুত জীবন্ত 
চরিত্র এইরূপই হয়। বাছিয়। ৰাছিয়া গুণগুপি একত্র করিয়া দ্রেব- 
প্রতিমা রচনা কর! যায়__দোষগুলি দরিয়া মহিষাস্থরের মুত্তি রচনা করা 
যায়, কিন্ত মানুব গড় যায় ন|। কবি তাহা বুঝিতেন। 

লহনা-চরিজেক ভাবদ্বন্থ লক্ষ্য করিলেই বুব। যাইবে উহাও একটি 
জীবন্ত চরিত্র । লরনা ক্ীবন্ত বলিঘাই পাটের জাদ ও পাচপণ সোণা। 
পাইয়৷ স্বামীকে পুনরায় বিবাহ করিতে অনুমতি দেয়, আবার দুর্বলার 
কুমন্ত্রণায় সপত্ীপীড়নও করে; খুল্পনাকে ছাগল চরাইবার জন্য বনে 
পাথায়-7আবার বন হইতে ফিরিতে দেবি হইলে কীদ্দিরা মত্রে। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৩১ 


ফুর্রা জীবন্ত বলিয়াই নিজের অদৃষ্টকে ধিক্কার দেয়, বিনাইয়া 
বিনাইয়৷ ক্ষোভ প্রকাশ করে এবং গৃহে রূপলী রমণীর সহসা আবখির্ভাবে 
ক্রোধে সংশয়ে ঈধ্যায় জিয়া উঠে। ফুললরা বড় কাঙালিনী--কিন্ত 
স্বামীসোহাগে এশবর্্যবতী । চণ্ডীর প্রদত্ত ধনের লোভে চিরকাঙালিনী 
হইয়াও প্রলুব্ধ হয় না। ডিতিদারের অত্যাচারে স্ত্রীপুত্রের হাত ধরিয়া 
কবি একদিন দামুন্যাগ্রামের ভিট| ছাড়িন। চলিয়া গিয়াছিলেন কাদিতে 
কাদিতে। কেহ তাহাকে আশ্রয় দেয় নাই, পথে পুরিণী হইতে 
মুখাল তুলিয়া! ক্ষুধিত সন্তানকে খাইতে দিয়াছিলেন । এ-ছুঃখ 
ভূলিবার নয়। কবির রচনায় দারিদ্যদুঃখের চিত্র তাই অতি চমৎকার- 
রূপেই ফুটিয়াছে । কাঙালিনী লাঞ্ছিত বিজাতীয় শাসনে উপক্্রতা 
বঙ্গভূমি যেন ফুল্লরার কে আর্তনাদ করিয়াছে । কেবল অন্নকষ্টের 
ছুথ নয়, অত্যাচার অর্বিচারের দুঃখ, সমাঙজশাসনের ব্যথা, প্রবাসের 
বেদনা, প্রোষিতভত্তকার বেদনা, গতযৌবনার ক্ষোভ, মাতৃমমতার 
দুঃখ, সপত্রীজাপা_-এমনহই কত দুংখজালার কথার এই কাব্যখানি 
পরিপূর্ণ । সকল বচনার মধ্যেই বেদনার একট। ফন্্রধার! গ্রবাহিত। 
ফুল্রা ও খুন্রনার বাবমাশ্যায় তিনি বাঙ্গালী নাদীর চিরস্তন 
হুঃখের কথ! ঘনীভূত করিয়া দেখাইঘাছেন। কবির অন্তরের 
চিরশঞ্চিত বেদনা পশু, মান্রষ ও দেবদেবীর মধ্য দিয়! যেন বিশ্বব্যাপ্ত 
হইয়াছে । অন্বকষ্টের বেদনা পশুহম্থার জারা ফুলরা হইতে পশুপতির 
জায়া অন্নপূর্ণা পধান্ত সকল নারীকেই বিচলিত করিয়া 
তুপিয়াছে। 

কালকেতু ও শ্রীমন্থের দুখ নিদারুণ | দেবপুত্র শাপত্র্ট হইয়া 
মর্তে ব্রত উদ্যাপন করিয়া পুনরায় স্বর্গে ফিবিয়! যাইবে--কবি 
গোড়াতেই এই আশ্বাস দিয়া বাখিয়াছেন এবং তাহাদের লাঞ্ছনা 
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চণ্ডীমাতার লীলারই অন্তর্গত বলিয়াই আমর] এ দুর্বিষহ ছুঃখের 
কাহিনী উপভোগ করি-নতুব। এইরূপ ছুঃখের কাহিনী আমাদের 
চিত্তে রলস্থ্টি করিতে পারিত না । 

কবি দারিদ্র্যদুঃখের ছুটি রূপ দেখাইয়াছেন । একটি রূপকে 
তিনি তপশ্ঠার মধ্যে গণ্য করিয়াছেন | খুল্পনা ও ফুল্পরার প্রতি 
চগ্তীর করুণা অহৈতুকী নয়, তাহা যেন এ তপস্যারই পুরস্কার । ইহার। ত 
ছুব্বিষহ দুঃখ সহা করা ছাড়। অন্য কোন তপস্ত। করে নাই । কবি 
দুঃখের আর একটি রূপ দেখাইয়াছেন_-ভাঁড দত্তের চরিতে | 
নিদারুণ দারিদ্র্যদুঃংখ মাহষকে কি করিয়া পিশাচ করিয়া তোলে, 
এই রূপের মধ্যে তিনি তাহার দৃষ্টান্ত দিয়াছেন। 

বঙ্গপাহিত্যে কবিকঙ্কণই সর্বপ্রথমে বাঙ্গাপীর খরসংসারের ছোট- 
খাটে স্থখছুঃখ এবং খুটিনাটি লইম্সা কাব্য রচনা করেন | ইনিই 
সব্বপ্রথমে কাব্যের রসমন্দিরে নিক্নশ্রেণীর লোকদের স্থান দিয়াছেন । 
একজন ব্যাধকে তিনি কাব্যের নায়করূপে দেখাইতে সাহস করিয়াছেন 
--অস্পৃশ্তকে সাহিত্যক্ষেত্রে পাংক্তেয় করিয়। তুলিয়াছেন । 

কেবল কালকেতুর কথ নয়। মুবারি শীল ও ভাঁড়, দত্তের 
মত জীবন্ত চরিত্র নৈতিক জগতের ব্যাধ । পতিতপাবন কবি 
এই ব্যাধদেরও কাব্যে ঠাই দিয়াছেন। সংস্কৃত সাহিত্যে হৃচ্ছ- 
কটিকের যে মধ্যাদ| তাহা এই চণ্তীমঙ্গল দাবি করিতে পারে। 
ভাড়দত্ত ও মুরারি শীল রসহ্ষ্টির যথেষ্ট সহায়তা করিয়াছে । 
কালকেতৃও সাবন্ধত মন্দিরে স্থান পাইয়া চণ্তীর কপালাভের পর সে 
আর ব্যাধও থাকিল না--সাহিত্যের মধ্যাদারক্ষায় সে সহায়তাও 
করিল ন।। বঙ্গনাহিত্যের অগ্তান্ত শাখার তুলনায় এইরূপ চরিত্র- 
চিত্রণ অভিনব, গতান্ুগতিকতার বৈবোধী । পূর্ববর্তী চণ্ডীমঙ্গলের 
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চরিব্রচিত্রণের কথা চিন্তা করিলে অবশ্য দেখা যায়, সমস্ত কৃতিত্বটুকু 
কধিকস্কণেরই প্রাপ্য নয়। 

চণ্ীমঙ্গলের এঁতিহাসিক ভিত্তি কিছু নাই বটে, কিন্তু উহা! হইতে 
সেকালের প্রথা-পদ্ধতি, জাতিবিভাগ, জাতিকুলের মধ্যাদা, ব্যবসা 
বাণিজ্া, নগরপত্তন ও রাজসভা, পারিবারিক আচার-পদ্ধতি, নৌধাত্রা, 
উৎ্সব-আমোদ ও দাম্পত্য জীবনেব ইতিহাস উদ্ধার কর! ষায়। 
কবি তাহার সামসাময়িক জাতীয় অনেক বার্তীই আমাদিগকে 
জানাইয়াছেন। ঘরসংসাবরের খুটিনাটির কথা! বলিতে গিয়া কবির 
তালিক। দেঞ্খার প্রবৃত্তি জন্মিবাছে। এই তাপিকা রলসন্ষটির 
পরম পরিপন্থী । কেবল মাত্র তাপিক সাজানোর পদ্ধতির অনুসরণ 
করিতে গিয়া কবি শ্রীমস্তকে সর্দবশাস্ত্রে পণ্ডিত করিয়া তুলিয়াছেন।-- 
কালকেতুকে ভোজনরাক্ষম বানাইয়াছেন, খুল্লনার পরীক্ষার সংখ্যা 
অযথ। বাডাইয়া ফেলিয়াছেন, গহন।র একটা প্রকাণ্ড ফর্দ দিয়া অলস 
এখরোর একট] পীতবর্ণেব মায়ার স্থাষ্ট করিয়াছেন এবং পণ্য বিনিময়ের 
একট। কাল্পনিক তালিকা দিয়! বর্ণনীয় বিষয়কে অসত্য করিয়৷ 
তুপিয়াছেন। এই নির্ঘন-বচনাব প্রথা বঙ্গসাহিত্যের সকল শাখাতেই 
দেখ! যায়। বোধ হয়, কবিরা কল্পিত বা অকল্পিত কতকগুলে। 
নামকে ছন্দে গাথিতে পারাকে একট] কৃতিত্ই মনে করিতেন। 

পৃরনারীগণের পতিনিন্না একটি গতানুগতিক প্রথ| ৷ কুমন্ত্রণা 
দিবার জন্য এবং তদ্দার1 সাংনারিক শাস্তি বিনাশের জন্ত নীচশেণীর 
একটি দাসীর অবতারণার প্রথা রামায়ণ হইতেই সংক্রমিত। 
একটি কুচক্রিণী বাম্নী চরিজ্রের অবতারণা প্রাচীনসাহিত্যের 
নিজন্ব গ্তথা। 

স্বপ্পের সাহায্যে কাহিনীর গতিপরিবর্তনও একটি প্রা ! স্বপ্রে 
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বিশ্বাস, গণক-বচনে বিশ্বাস, কুলক্ষণে বিশ্বাস, দিনক্ষণে পাজিপু'থিতে 
এবং অদৃষ্টে বিশ্বান_এ সমস্ত সকল কাব্যেই দেখা যায়। যেযাত্রার 
ফল ভাল হইবে না, সে যাত্রার সময় কতকগুলি কুলক্ষণের উল্লেখ 
করা একটি প্রথা । যতগুলি কুলক্ষণের কথা লোকাচারে প্রচলিত 
আছে, কবিকঙ্কণ ধনপতির বাণিজ্যযাত্রাকালে সবগুলির একটি 
তালিক। দিয়াছেন । 

কথাকাটাকাটি ও কলহ প্রাচীন বঙ্গনাহিত্যের একটি অঙ্গ! 
ইহা একটি রসরচনার ভঙ্গী। বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীকষ্চকীর্তন হইতে 
এই প্রথা বরাবর বঙ্গ-সাহিত্যে চলিয়াছে । এই কথাকাটাকাটির 
ছলে-_পৌরাণিক নজির দেখানে।ও গতানুগতিক প্রথ|। 

কাব্যের নায়ককে দর্শন করিবার জন্য পুরনারীগণের ব্যাকুল 
উদ্গ্রীবতা এবং সে জন্য বেশভৃষার বিপধ্যয়'_-কাব্যের এই অঙ্গ 
সংস্কত হইতে সংক্রামিত | দিনের পর দিন, মাসের পর মাস ধ। 
বংসরের পর বম্সর কোন ব্যাপারের অন্ুপরণ,-একটি প্রথা । কবিকঙ্কণ 
মাসের পর মাস খুল্পনার গর্ভের ক্রমোন্মেষ অনুনরণ করিয়াছেন। 
বৎসরের পর বংসর বালিকার বিবাহোপযোগিতা লইয়াও আলোচন। 
করিয়াছেন। কিন্তু সব চেয়ে কবির বারমাস্তা-বর্ণনাই উল্লেখযোগ্য । 
এই বারমাস্ত। প্রাচীন বঙ্গনাহিত্যের একটি প্রধান অঙ্গ। 

কাহিনীর ক্রমপরিণতিতে পরে ষাহা যাহা ঘটিবে, পৃর্ব্বেই তাভ। 
বলিয়! দেওয়ার প্রথা তখনকার কাব্যে প্রচলিত ছিল। অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে এ সমস্ত গণত্কারের পণনাচ্ছলে তাহার মুখেই বসানো হইত ॥ 
শ্রীমন্তের বাণিজ্যযান্রার পুর্ধবেই নেই প্রথা অন্ুমারে গণক যাত্রার 
ফলাফল সমস্তই বলিয়৷ দিতেছে । 

নারদ, বিশ্বকণ্ম। ও হন্ছমানের সহায়তা গ্রহণ অধিকাংশ কার্যেই দেখ। 
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যায়। এই সহায়তা গ্রহণও একটি পদ্ধতি । যাহা বিশ্বকর্মা বা হনুমানের 
হ্ট--তাহার সম্ভাব্য-অসস্তাব্যতা, প্রাকৃত-অপ্রাকত বিচার করা 
মুঢতা। ই'হাদের সাহাধ্য লইগ্না কবি বাস্তবতার জবাবদিহি হইতে 
অব্যাহতি লাভ করিয়াছেন। 

রামাফণের হন্গমান শুধু ধনপতির তরী ডুবায় নাই এবং শ্রীমস্তের 
সপুতরী নিশ্মীণের ভার লয় নাই, গন্ধমাদন পর্বত আনিয়া বিশল্যকরণীর 
সাহাযো সিংহলে মৃত সৈন্যদের পুনজীবন দান করিয়াছে। 
চৌতিশ অক্ষরে দেবীস্তব (চৌতিশা) সংস্কৃত পুরাণ হইতেই মঙ্গলকাবো 
সঞ্চারিত। পরবর্তী কাব্যগুলিতে এই প্রথা অনুন্থত হইয়াছে--সকল 
কালিকামঙ্গলৈই এই চৌতিশা আছে! 

কবির রচন1 সাবলীল, স্বচ্ছ, প্রাঞ্জল ও সরল মাধুর্যে মণ্ডিত। 
প্রসাদগ্তণের অভাব কোথাও নাই । কতকাল আগের রচন!, অথচ 
বর্তমান যুগের উংকৃষ্ট রচনার মত ইহা আমাদের মর্ম স্পর্শ 
করে। ডিহিদাবের অত্যাচারে জন্মভূমি হইতে বিদায় গ্রহণের ষে 
মরস্পশশী বর্ণনা কবি দিয়াছেন, তাহার কারণ্য-মাধুরী সর্ধবযুগের 
উপভোগ । 

কবিকষ্কণের উপাখ্যানটি কবির নিজন্ব নয়। কবির সহানততভৃতি ও 
রমান্ভূতির গাঢ় তাই সম্পূর্ণ তাহার নিজন্ব। চরিত্র-গুলির নাম, রূপ 
ও আচরণ তিনি গ্রহণ করিয়াছেন, তাহাদের ভূষণ ও ভাষণ কবি তাহার 
চারিপাশের ঘরসংপার হইতে সংকলন করিয়াছেন সর্বোপরি তাহাদের 
মধ্যে নিজের হৃদয়খানি সঞ্চারিত করিয়াছেন । কবি প্রাকৃতিক পরিবেষ্টনী 
স্ষ্টি করিতে পারেন নাই, নিসর্গ ্ীতে প্রাণসফ্ারও করিতে পারেন নাই, 
কিন্ত মানবসংসারের ষে পটভূমিকা ও সামাজিক জীবনের ষে আবেষ্টনী 
স্ট্টি করিয়াছেন তাহা যেমন ষথাযথ, তেমনি জীবন্ত । কৈলাসভবন 
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ইইতে কিরাত-ভবন পর্য্যন্ত সকল আবেষ্টনীই তাহার তুলিকায় রসান্কুল 
ভাবে চিত্রিত ভইয়াছে। 

কবি তাহার কাব্য স্থির মধ্যে ধশ্ম ও নীতিকে একসঙ্গে মিলাইয়া- 
ছেন। তাই তিনি চণ্ডীর মাহাম্স্য প্রচার করিয়াই ক্ষান্ত হন নাই, 
প্ররূত ধন্ম ও ন্যায়, সত্য, স্থবনীতি ও সতীত্বেরও জয় ঘোষণা] করিয়াছেন । 
কোন প্রকারের ধর্শহানি অথবা! নৈতিক অঙ্গহানিকে তিনি উপেক্ষ 
করিয়া যান নাই--প্রত্যেকটির দণ্ডধিধান করিয়াছেন। সতোর জঙ্থ 
বা সতীত্বের জন্য সর্বববিধ দুঃখ-স্বীকারকে তিনি পুরস্কৃত করিয়াছেন । 
এমন কি, কালকেতু যখন বলিল__“মা, কেন আমি এত ছুঃখ 
পাইলাম ?” চণ্ডী সলিলেন, “বৎস, তোমার পশুবধ পাপের এই দণ্ড” 

লহন।র চিত্তশুদ্ধি হইল; তাহার মনে কোন মালিন্ত থাকিল না। 
তাহার পুরস্কার সে পাইল-_প্রৌঢি বয়সে সে পুত্রসম্তান লাভ করিল। 
যে শ্রেণীর কাব্য কবিকঙ্কণ লিখিয়াছেন--সে শ্রেণার কাব্যের উৎকর্ষের 
দিক হইতে ইহার মুল্য আছে। কালকেতু যে অগাধ ধন লাভ করিল, 
কেৰল তাহ] অলীম ছুঃখভোগের তপস্তার পুরস্কারম্বব্ূপ নয়--কঠোর 
পরীক্ষায় উতীর্ণ নৈতিক সবলতারও পুরস্কার । 

এই কাব্যে শৈবদের সহিত শাক্তদের দ্ন্ব অপেক্ষা ধর্মের সহিত 
অধন্মের, সত্যে সহিত অসত্যের ছন্দটি বিশেষরূপে পরিস্ফুট হইয়াছে। 
আর একটি ছন্দ গোড়া হইতেই চলিয়াছে--লে ছন্দ্ব রলসরম্বতীর সহিত 
চণ্ডীব ছন্দ। ইহাতে কে হারিল কে জিতিল, তাহ1 রসজ্ঞগণের 
বিচাধ্য । কখনও চগণ্ডীর জয় হইয়াছে অথাৎ চণ্ডীর পুজাপ্রচারের 
উদ্দেশ্ঠ প্রবল হইয়া উঠিয়াছে, কখনও রসসরম্বতীর জয় হইয়াছে-_ 
চণ্তীর মহিমাপ্রচার গৌণ হইয়া কাব্যরপন্থ্টই মুখ্য হইয়া উঠিয়াছে। 

চণ্ডীর জরতী বেশ ধারণ চণ্তীমঙ্গল হইতেই অন্নদামঙ্গলে সংক্রান্ত । 
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দেবতার স্্নেষে আত্মপরিচয়--অল্পবিস্তর নকল মঙ্গলকাব্যেই আছে। 
অন্নদামঙ্ঈলেব এই পরিচয়টি বঙ্গগাহিত্যে খুবই প্রসিদ্ধ। কিন্ত 
ভারতচন্ত্র ইহার অনেক টুকুই কবিকন্কণ হইতেই পাইয়াছেন। 

বীভত্নরমের ছুই একটা চিত্র সকল মঙ্গলকাব্যেই সংযোজনার 
গ্রথা ছিল। সাধারণতঃ শ্মশান-মশানের বর্ণনা অথবা যুদ্ধের বর্ণনা 
প্রদঙ্গে এই রসের অবতারণা করা হইত। কবিকন্কণে সিংহল-যুদ্ধের 
শেষে এই বর্ণন৷ আগিয়াে--ধন্মমঙ্গলের মত ইহা ততটা জুগ্ুগ্লাজনক 
হয় নাই। 

কবিকন্কণে চণ্ডীর জরতী-বেশের বর্ণনাতেও কিছু বীভৎসতা আছে! 
মনপামঙ্গলে বেহুলার মন্দামে লখীন্দরের মুতদেহ অবলম্বনে বীভৎস- 
রসের সৃষ্টি করা হইয়াছে। 

নানাগ্রকার অলঙ্কারগ্রয়োগ করিয়া কাব্যের সমৃদ্ধি বাড়াইবার 
গ্রথা সেযুগেও কোন কোন অকিঞ্চন বৈষ্ণব কবিদেরও ছিল। 
কবিকস্কণ চেষ্টা করিয়া নানাপ্রকার বক্রোক্তিমূলক অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত 
দিরা কাব্োর সমৃদ্ধি বাড়াইতে চাহেন নাই। কবির ভাষা সুন্দরী 
পল্লীরমণীর মত নিরাভরণা, সরলা, শুচিম্মিতা, কিন্তু তাহার অঙ্গে 
শাখা-সিন্দর ও গলায় একগাছা হার যে নাই--তাহা নয়। তবে 
চনত্রহার নাই তাহার কটিতে, কস্কণ নাই তাহার প্রকোষ্ঠে, মুকুতার বেড় 
দেওয়া পাটের জাদ নাই তাহার পরণে, আর বস্কারমুখর নৃপূর নাই 
তাহার চরণে । 


১৩৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


তই, 


চণ্তীমঙ্গল শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের পর হরিনামে মুখরিত বৈষ্ণব- 
ভাবাবিষ্ট রাঢ়বঙ্গে রচিত হইয়াছিল। কবিক্কণ চণ্তীর মহিমা গান 
করিলেও নিজে বৈষ্ণব ছিলেন। কবি বৈষ্ণবধশ্ম ও শাক্তধশ্নকে একই 
ধন্মের দুইটি পৃথকরূপ বলিয়া জানিতেন। হরিহর ও চণ্ীর মধ্ো 
তাহার বিভেদজ্ঞান ছিল না। কবি দেখাইয়াছেন, সেই জ্ঞানের 
অভাবেই ধনপতির যত লাঞ্ছনা । কবি বলিয়াছেন-_ 

শিবপুজা করে যেবা দেবীপরারণ। 
আপনি রাখেন তারে লক্ষ্মী নারা়ণ ॥ 

চণ্তীমঙ্গলে শ্রাহরির মহিম। নান' স্থলেই ঘোষিত হঙ্ঈয়াছে। নানা 
জনের মুখে নানা উপাখ্যানের মধ দিয়া কবি শ্রীহরিকে ভক্তি নিবেদন 
করিয়াছেন। শ্রমস্ত বাল্যকালে শ্রীকষ্ণের ভাবে আবিষ্ট ভইয়া কৃষ- 
লীলার অভিনয় করিত। শ্রীমন্তের বাল্যলীলার বর্ণনাচ্ছলে কৰি 
ভাগবতের কতকগুলি উপাখ্যান বিবৃত করিয়াছেন। ধনপতি ও 
শ্রীমন্তের সমুদ্রধাত্র।-পথে জগন্নাথদেবের প্রতি কবি অন্তরের ভক্তি 
নিবেদন কবিয়াছেন। ধনপতি ও শ্রীমস্ত দুইজনেই গঙ্গাপথে নবছীপের 
পাশ দিয়া যাইবার সময় ঠৈতন্তচরণে প্রণাম করিয়া যাইতেছেন। 
্রস্থারস্ভতে কবি অন্যান দেবতার সঙ্গে শ্লীচৈতন্তের বন্দনাগান 
করিয়াছেন। শ্রীচেতন্তকে কবি ভগবানের অবতারই মনে করিতেন । 
আমাদের সাহিত্যে ও শান্ত কলিধুগের দোষকীর্তনই কেবল দেখা 
ষায়। বৈষ্ণব সাধক-কবিগণই প্রথম কলিযুগের গুণ-কীর্তন করেন। 
যে যুগে স্রীরুষ্ণ শ্রীচৈতন্তবূপে আবিভূ্তি হইয়া হরিনাম প্রচার করিয়া 
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মানবমাত্রেরই মুক্তির পথ দ্রেখাইয়াছেন, দে যুগ সকল যুগের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ । কলির গুণ-কীর্তনে কবিকম্কণ বৈষ্ণবসাধকদের মতই 
হরিনামের মহাত্মা স্বীকাৰ করিয়া বলিয়াছেন-__ 
ধ্যান করি হরিপদ পায় সত্য যুগে । ত্রেতাযুগে হরিপদ পায় নানা যোগে ॥ 
ছাপরে বৈকুণ্ঠে চলে পুজিয়।৷ গোপালে। হরিনামে হরিপদ পায় কলিকালে॥ 
নায়াম়ণপদে যেব। করে নমস্কার । কলি নাতি বাধে তার কি করে সংসার ॥ 
ঘোর কলিকালে যেবা হবিনাম লয় । জর! রোগ মৃত্যু শোক যমে নাহি লয় ॥ 

শিবছুর্গার অর্ধনারীশ্বর মূর্তি দেখাইয়া কবি ঠৈবশাক্তের ছন্দের 
সমাধান যেমন করিয়াছেন চগ্ডীর মুখে হরিনামের মাহাজ্যকীর্তন 
করিয়া তেমনি শাক্ত-বৈষ্ণব-দ্বন্দেবও মীমাংসা করিয়াছেন। 

কবি দেখাইয়াছেন_ধনপতির ছুইটি প্রধান তুল হইয়াছিল। 
একটি ভূল- খুলনা যে চগণ্ডীর পূজা করিতেন--ধনপতি তাহাকে 
বৌদ্ধদের ডাকিনী দেবতা অথবা অনাধ্যদের দেৰবত1 মনে করিয়াছিলেন । 
তাই তাহার ঘটকে পায়ে ঠেলিতে পারিয়াছিলেন। কিন্তু কবি 
তাহার 'কাব্যে দেখাইয়াছেন -এই দেবী হিন্দদের মহাশক্তি, শিব- 
শীমন্তিনী মহামায়া। খুল্পনা তাহার স্তবে বলিয়াছেন, তাহার উপাস্থা 
সেই মহামায়া_যিনি দক্ষের যজ্জে দেহত্যাগ করিয়াছিলেন 
ধিনি মৃহিযান্থর, মধুকৈটভ, শুস্ত, শিশুস্ত ইত্যাপি দৈত্যগণের ভয় হইতে 
এবং দুর্বালার কোপ হইতে দেবগণকে রক্ষা করেন, যিনি কংস ভয় 
হইতে নারায়ণকে এবং রাবণভয় হইতে রামচন্দ্রকে রক্ষ! করেন, যিনি 
স্থরথ সমাধির উপাশ্তা। নিম্বশ্রেণীর লোকেরা যে ডাকিনী যোগিনীদের 
পূজা করিত, ধনপতি খুল্পনার চণ্তীকে তাহাদের সঙ্গে অভিন্নাত্মিক। 
বলিয়৷ মনে করিয়াছিলেন। ধনপতির দ্বিতীয় ভ্রান্তি, তিনি বুঝিতেন 
না_-চণ্তী শিক হইতে পৃথক নহেন। চণ্ডীর পূজাতেই ষে শিবের তুষ্ি- 
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তাহ তিনি বুঝেন নাই । তাহার এই ভেদবুদ্ধিই তাহার দুর্গতির কারণ। 
এই ভেদবুদ্ধির জন্যই বঙ্গদেশে পারিবারিক ও সামাজিক জীবনে 
বিশৃঙ্খলা, কলহ, দ্বেষাদ্বেষির অন্ত ছিল ন|। ধনপতি সেই ভেদবুদ্ধিরই 
প্রতীক মাত্র। ধনপতি বলি্য়াছিলেন-__ 
যদি মোর যায় প্রাণ মহাদেব বিনে আন অন্যদের না করি পৃঙ্গন। 
হয় মোর অদ্ধঅঙ্গ কৈল সেই ব্রতভঙ্গ জায় হয়া হৈল অভাজন ॥ 
কবি সিংহলেশ্বরের মুখে প্রকৃত ধম্মতত্ব বনাইয়াছেন__ 
শুনিয়৷ সাধুর বাণী কহে নৃপ চুড়ামণি শ্রবণে আরোপি ছুই হাত। 
শুন সাধু মুটমতি না পূজিলে ভগনতী অসন্তোষ হন বিশ্বনাথ ॥ 
ভেদ সাধু কর জন্কু শিবশক্কি এক তন্তু ভাবিলে যমের নাহি দায়। 
হরিহর প্রজাপতি পূজে নিত্য হৈমবতী স্থর মুনি যাহারে ধ্যেয়ায়। 
খুল্লনার চস্ী-ভক্তিতে বৈশিষ্ট্য আছে। বৈশ্ঠ সমাধির মত টবশ্ঠা- 
কন্যা নিফাম উপানন। করিতেন । চণ্ডী যখন সদয় হইয়া খুল্পনাকে 
বর দিতে চাহিয়াছিলেন--তখন খুল্পনা বলিয়াছিলেন-__ 
যদি বর দিবে গো মঙ্গল চণ্ডাগণ। তোমার চরণে ম! রক মোর মন ॥ 
খুল্লনা! ধনমান, পরমায়ু--এমন কি পুত্রবরও চাহিলেন না। ইহা! 
বঙ্গদেশে সে কালে প্রচলিত বৈষ্ণব ধর্মাদর্শের প্রভাবে । খুল্পনা এহিক 
স্ুখসম্পদ চাহেন নাই, আদর্শ সতী ও আদর্শ মাতার যতটুকু কামনা-_ 
তাহা তিনি উপাস্তার চরণে নিবেদন করিয়াছেন । সংসারের 
অসারতা উপলব্ধি করিয়া তিনি চণ্ডীচরণে আশ্রয় লইয়াছেন এবং 
শেষ পর্য্যন্ত ভব-গতায়াত' হইতে অব্যাহতি চাহিয়াছেন। খুল্পনার 
আকিঞ্চন__ 
অভয়া স্থল দেহ চরণকমলে । 
সকল বিফল, ধন্ধ দূর কৈলে আশাবন্ধ বৃথা জন্ম হেল মহীতলে ॥ 
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পতি পুত্র ভ্রাতু বন্ধু সকল শোকের সিন্ধু কালচক্র বড় ভয়ঙ্কর । 
সজীব করয়ে গ্রাস ইথে মিথ্যা] অভিলাষ মহাব্রত তথি স্বতস্তর ॥ 
দূর কৈলে নারীর আয়াত। দূর কর ভব যাতায়াত । 
কবিকঙ্কণের চণ্তীমঙ্গলে ভারতের প্রাীন ইতিহাসের কোন ইঙ্গিত 
আভাস নাই-_-অশোক, চন্দ্রগুপ্ত, শঙ্কর, রামান্থুজ ইত্যাদির নাম-গন্ধও 
কোথাও নাই। মোটকথা, প্রাচীন ইতিহাস সম্বন্ধে কোন জ্ঞান 
তখনকার একজন শ্রেষ্ঠ কবিপ্ডিত কবিকঙ্কণেরও ছিল না। 
ইতিহাস বলিতে কবি বুঝিতেন-_বামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ। যত 
নজির সব এইগুলি হইতেই উদ্ধত। ধনপতি খুল্পনাকে বলিতেছেন-- 
নারীর চরিতে শুনেছি ভারতে ইতিহাসে দেহ মন। 
শতেক বনিতা মধ্যে পতিতব্রতা৷ ভাগ্যে পায় একজন । 
(ভারতে অর্থাৎ মহাভারতে ।) 
ফুললর! ছন্নবেশিনী চণ্তীকে বলিতেছেন-_ 
পণ্ডিতের মুখে যত শুন্যাছি পুরাণ মত ইতিহাসের কর অবগতি । 
সেকালের কবির ভৌগোলিক জ্ঞানও বড় ক্ষীণ। কাহিনীর পট- 
ভূমিকা ঠিক রাখিবার জন্য যে ভৌগোলিক যথাযথতা রক্ষা করিবার 
প্রয়োজন আছে-_তাহ। তাহারা মনে করিতেন না। এ বিষয়ে কবি 
উপকথার প্রথাই অন্গসরণ করিয়াছেন। কবির উজানী বা উজাবনী 
নগরটির সঙ্গেও দেশগত বাস্তবিকতা নাই। নগরটি অজয়ের তীরে 
অবস্থিত। এখানে একজন রাক্গাও আছেন। কিন্ত নগরের কোন 
রূপ ইহাতে ফুটান নাই | খুলনার ছাগল চরাঁনোর জন্য নগরের পাশেই 
কেবল বন নয়--পাহাড়েরও সংস্কান করিয়াছেন। ধনপতির গৌড়- 
যাত্রার পথটি ভূগোলসম্মত নয়। উজানি হইতে গৌড় খুব বেশি দূর 
নয়_কিন্তু কবির কাব্যে তাহ। কাল্পনিক হুদূরত্বলাভ করিয়াছে? 
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সমুদ্রের সহিত কবির কোন পরিচয় ছিল বলিয়! মনে হয় না। 
সমুজ্লের বিশালতা, বির/টতা, গান্তীর্ধ্য ব1 চিত্তবিস্কারক বূপবৈচিত্রা 
কবির কাব্যে এসমস্তের পরিচয় পাওয়া যায় না। কবির কাছে সমুদ্র 
একটি বৃহৎ নদী ছাড়া! আর কিছুই নয়। তাই গঙ্গার মোহনা হইতে 
মিংহল যাত্রার পথের বর্ণনায় কবি লিখিয়াছেন-_ 

ডানি বামে ছাড়্যা যায় কত কত দেশ। 
বঙ্গলাগর পাড়ি দিতে গিয়া ধনপতি পাইতেছেন-_ 
দক্ষিণে মদনমল্ল বামে বীরসানা। 

অঙ্গারপুরের খাল বাম দিকে থুয়ে তিনি দ্রাবিড় দেশে পৌছিলেন। 
বাংলাদেশ হইতে বিশ দিনে ধনপতি দ্রাবিড় দেশে উপস্থিত হইলেন। 

ইহ] ছাড়া, নীলাচল, চিল্কা, সেতুবন্ধ অবগ্ঠয ইত্যাদির নাম 
তূগোলসম্মত। সমগ্র সমুদ্রপথটাই স্বপ্ররাজ্যের, কিন্তু হাম্মাদের (পোর্তুগী্ 
জাহাজের) ভয়ের কথাটা স্বপ্ন নয়, নতা। 

কবির কাছে সমৃদ্রটা বড় নয়, সমুদ্র পার হওয়াটাই বড় কথা। 
কবি সমৃদ্রকে উপেক্ষা করিয়া গিয়াছেন | ধনপতির ডিঙ্গাগুলি 
যে ডুবিল--তাহাও সমুদ্রের স্বাভাবিক বিপৎপাতে নয়-__চণ্ডীর 
কোপে। 

গঙ্গার মোহনা পর্ধ্স্ত বাংলাদেশ কবির পরিচিত ছল. এতটা 
পথের বর্ণনায় কবি ভৌগোলিক সত্য-নিষ্ঠা দেখাইয়াছেন-_-তারপর হইতে 
অজ্ঞাত রহস্তমরধ অপরিচয়ের রাজ্য | পুবীধামের সঙ্গে কবি? 
সাক্ষাৎ পরিচয় ছিল বিয়া মনে হয়? দ্রাবিড়দেশের নামও তিনি 
গুনিয়াছিলেন | পুরীধামের পর কবি ষে ছুই চারিটি কাল্পনিক 
স্থানের নাম করিয়াছেন, তাহাদের তিনি বাংলা নামেই অভিহিত 
করিয়াছেন। 
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অনেক বিষয়েই কবি যথাষথতার মধ্যাদা রক্ষা করেন নাই। 
কতকট| কাব্যেরই প্রয়োজনে, কতকটা ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার অভাবে । 

কাব্যের কাহিনীর গ্রয়োজনেই ধনবান লক্ষমীপতি সপত্রীর ঘরে 
কন্যা দান করে, খুল্লনা ছাগ চরাইতে বাধ্য হয়, পিতৃ-গৃহে আশ্রয় 
পায় না। ধনপতি লক্ষেশ্বর হইলেও লহনা খুল্পনাকে ছুইবেলা 
র[ধিতে হয়? দূর্বল] ছাড়। ধনপতির গৃহে অন্থা দ্াসদাসী নাই। 
পাচ পল সোনা আর একখানি পাটশাড়ী ঘুষ দিয়া ধনপতি অনায়াসে 
ধনেশ্বরী পহনার কাছ হইতে দ্বিতীয় খিবাহ করিবার অনুমতি পায়। 

খুল্পনা পরীক্ষায় উতভীর্ণ হইরা যে অলৌকিক শক্তির পরিচয় 
দিলেন- তাহাতে খুলনাকে দেশের লোকের দেবী মনে করিয়া পূজা 
করিবার কথা, এবং ধনপতিরও চণ্ডীর মাহ।স্মা ও খুলনার ঈৈধী-শক্তি 
স্বীকার করার কথা, খুল্পশারও লহনার দাসীত্ব স্বীকার করার কথা নয়। 
কিন্তু কাহিনীর প্রয়োজনে কবি মে দ্রিকৃট। উপেক্ষা করিয়া গিয়াছেন। 
কাব্যের গতানুগতিক প্রথা অনুসারে কতকগুলি অসম্ভব ব্যাপারের 
আরোপে সতীত্বের মহিমা ঘোষণ] করিয়ই কবির দায়িত্ব শেষ 
হইয়াছে-_-তাহার ফলাফলের জের টানিবার দায়িত্ব তিনি গ্রহণ 
করেন নাই। ইহাই ছিল সে যুগের কাব্যের ধাবা। 

কবি নিজে একজন তথাকথিত রাজার সভায় ছিলেন, 
কিন্ত ধনী লোকদের পারিবারিক ব1 সাংসারিক জীবন সম্বন্ধে কবির 
বিশেষ অভিজ্ঞতা ছিল বলিয়া মনে হয় নী। কবি নিজে দরিদ্রের 
সন্তান ছিলেন, তাহার জীবনের অধিকাংশকাল দারুণ দারিপ্র্যের সহিত 
গ্রামে অতিবাহিত হইয়াছে । দরিত্র সংসার স্ভাহার লেখনীতে 
যেমন ফুটিয়াছে, ধনীর সংসারটি তেমন ভাঁবে ফুটে নাই | ধনীর 
'লার মধ্যবিত্ত গৃহস্থের সংসারেই পরিণত হইয়াছে । $ 
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কবি বাণিজ্যের ষে পণাবিনিময়ের তালিক' দিয়াছেন-_তাহাতেও 
যথাষথতা রক্ষা কর! হয় নাই | সিংহলে বাণিজ্য করিতে গিয়। 
তুরঞঙ্গমাতঙগ, ধবল চামর ইত্যাদি পাইবার কথা নয়। এ তালিকা 
একটা আলঙ্কারিকতার (ছ২1১০01109] 19019) দৃষ্টান্ত মাত্র । 

ধনপতি সিংহলরাজের জন্য যে সকল দ্রব্য ভেটম্বরূপ লইয়া 
গেলেন--তাহাদের মধ্যে বাংলার কলা, পাকাতাঁল, আতম্পনস, 
নারিকেল, ফুলমধু, দধি, খাস! চিনি, লাড়ু, গঙ্গাজল, কুলকরঞ্তা, শিগু- 
খেজুরের সঙ্গে শিকারী কুকুর ব্যাস্র পর্যন্ত আছে। ইহাকে 
একটা অনবন্ধ তালিক! মাত্র, বলা যাইতে পারে । 

সিংহলের অগ্রিশশ্ম। পুরোহিতটি একেবারে বাংলাদেশের 
পুরোহিতদের প্রতিনিধি । বল1 বহুপ্য, কবিকঞ্কণের সমৃদ্র যেমন 
বহু দহে খণ্ডিত নদী, তাহার সিংহল তেমনি বাংলাদেশেরই একটি 
নগরমাত্র। সিংহলরাজের সৈন্যুদলে যবন কিরাত, শক, আগ্ুদলের 
উজবক, খোরাসানী, পাঠান, মোগল ত ছিলই, তাহ ছাড়া নয় কাহন 
বাগ্দী, সাতকাহন হাড়ি ও বারে। কাহন ডোম ছিল। 

কবির কাছে পিংহল প্রথমে বাংলারই একটি নগর ছিল, দেখিতে 
দ্বেখিতে দামুন্তার মত বর্ধমান জেলার একখানি গ্রামে পরিণত হইল। 
স্থুশীলার বারমান্।য় রাজকন্যা স্থশীলা শ্রামস্তকে বলিতেছে-_- 
সকল নতুন শশ্ত হবে এই মাসে। ধান্য চাল মুগ মাস পৃরিবে আগুয়াসে॥ 
রাজাকে বলিয়া দিব শতেক খামার । তাঁর শশ্ত আনি নাথ বাধিব হামার ॥ 

একথা বলিতে বলিতে কবির মনে পড়িয়া গেল-_ নিজ জন্মভূমি 
দামুন্যার জীবনের কথা, যেখানে একদিন তিনি “চাষ চধিয়া" সুখে 
কাল কাটাইতেন | তাই স্থশীলার মুখ দিয়া বলাইলেন-_ 

বিফল জনম তার যার নাই চাষ। 
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সিংহলের কথায় কবি বাংলার দুর্গোষ্সবকে তুলিতে পারেন নাই । 
আশ্বিনে অন্বিকাপৃজ্! করিবে হরিষে। ষোল উপচারে মেষছাগলমহিষে ॥ 

বেণের ছেলে শ্রীমন্ত বারো বৎসরের মধ্যে যে সমস্ত গ্রন্থ পড়িয়া 
কলিল, একজন ব্রাহ্মণ মহামহ্োপাধ্যায় মার! জীবনেও সে সমস্ত পড়িয়া 
উঠিতে পারে না। শ্রীমন্তের এত বিদ্যার কোন প্রয়োজন ছিল না। 
প্রকৃত পক্ষে কবিকন্কণ যতগুলি সংস্কৃত গ্রন্থের নাম শুনিয়াছিলেন--সে 
মস্ত দিয়া] একটি তালিকা প্রস্তত করিয়া শ্রুমস্তের স্বন্ধে চাপাইয়াছেন। 
ঘাণিকরাম লাউসেনের ক্কন্ধেও এইরূপ বিগ্যাভার চাপাইয়াছেন। 

শরীমন্ত বিদ্যাসমাপ্তির পর গুরুকে যে প্রশ্ন করিল তাহ এই-__“পৃতনা 
শ্ীকৃষণকে স্তনছুগ্ধের সঙ্গে বিষপান করাইল, তবু অস্তিমে পৃত্তনার 
দদ্গতি হইল--এইরূপ অসঙ্গতি কি করিয়া সম্ভব ?” গুরু উত্তর 
করিলেন--'“কৃষ্ণ ইচ্ছ! ব্যতিরেকে নাহি সমাধান ।” 

যেমন প্রশ্ন-তেমনি উত্তর | এইরূপ প্রশ্ন ও এইরূপ উত্তর 
যে বিদ্যায় সম্ভব, এ গ্রন্থের গুরু ও শিষ্ের সেইরূপ বিগ্যাই স্বাভাবিক। 
তারপর গুরুর আচরণেও এরূপ বিদ্যাই সমথিত হইয়াছে। 

জনার্দন বলিতেছে--আটাশি বৎসর তল আমার বয়েস । 
ধনপতির বন্ধু জনার্দনের বয়ন এত কি করিয়৷ হয়? শ্রীমস্ত বা বারো 
বছর বয়সে সিংহল যাত্রা করে কি করিয়!? শ্রীমস্তের বধূদের বয়সও 
শ্মস্তের চেয়ে বেশি । 

চণ্ডী মা যাহার সহায়িক1 সেই খুল্পনা এত ছুংখ পায় কেন? যেখানে 
অন্ত কোন দেবতা বিরূপ, সেখানে এক দেবতার অনুগ্রহ লাভ 
করিয়াও ভক্ত ছুংখ পাইবে--সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কিন্তু খুক্পনা 
কোন দেবতার রোষ উৎপাদন করে নাই--চগ্তীর একাস্ত উপাসিকা 
ছিলসে। তবু যত ছুঃখ সেপাইয়াছে--এত দুঃখ বঙ্গসাহিত্যের 
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অন্য কোন নারী পাইয়াছে কিনা সন্দেহ। আনুষ্টের ছুংখ, জননীর 
ছুঃখঃ পত্রীর দুঃখ, সপত্বী লাঞ্ছনার ছুঃখ, চণ্ডীর পরীক্ষার দুঃখ, সামাজিক 
লাঞ্ছনার ছুঃখ, দনাই পণ্ডিতের মুখে অসহ্য বাক্যন্ত্রণা সর্ববিধ দুঃখ 
খুল্পনার জীবনকে বেদনার প্রবাহিণী করিয়া তৃলিয়াছে। 

আমাদের সমাজে সাধ্বী-সতী, পুত্রবৎসলা, নম্রখীলা, ধশ্মপরা য়; 
নারী--পািবারিক শাসন, সামাজিক শাসন ও শাস্ত্রের শাসনে কও 
লাঞ্থনা ভোগ করে, কবি কি নান। করণ উপকরণের অবতারণ| করিয। 
তাহাই দেখাইয়াছেন? এইরূপ নারীর অমানুষিক সহিষ্ণুতা ও ধশ্মপথে 
একনিষ্ঠতার আদর্শই কি খুল্পনাচরিত্রে তিনি দেখাইয়াছেন? অবশ 
সপত্বী-লাঞ্ছনার কথাট] রীতিমত তাহার সময়ের বাস্তব সামাজিক 
জীবন হইতেই গৃহীত। তাহাতে কবি অনেকটুকু রঙ চড়াইয়াছেন। 
কিন্তু খুলনার এই ছুঃখই ত একমাত্র ছুঃখ নয়। বাঙ্গালীসমাজের 
অসহায়! সতী-সাধবী নারীর প্রতি কবির অস্তরেঝ দরদ কাহিনী 
ফাকে ফাকে ফুটিয়াছে। 

সপত্বীদ্বেষের ব্যাপারটা কৰি বাস্তবজবন হইতেই পাইয়াছিলেন: 
খুব সম্ভব নিজের গৃহেই এ অভিজ্ঞতা জন্মিয়াছিল--একস্থানে তিনি 
লিখিয়াছেন-_ 

একজন সহিলে কোন্দল যায় দূর । বিশেষ জানেন চক্রবন্তী ঠাকুর । 

সপত্বীর মনম্তত্বের যে পরিচয় কবি তাহার কাবোে 
দিয়াছেন__তাহা অদ্ভুত অন্তরূ্টির ফল। বর্তমান যুগের ওপন্যাসিক- 
গণও ইহাতে হার মানিবেন । তবু লহনাচরিজ্রে করি 
অতিরিক্তরূপ হিংম্রতারই আরোপ করিয়াছেন-_সাপত্্য-বিষকে কবি 
অতিরিক্ত তীব্র কারয়৷ দেখাইযম়্াছেন। সপত্বী লাঞ্ছনার জন্য পত্র জাণ 
করিয়াছে, খুক্পনাকে প্রহার করিয়াছে--তাহাকে অন্ন-বস্ত্র হইতে 
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বঞ্চিত করিয়াছে । স্বামী যখন সিংহল যাত্রা করিবে তখন লহনা 
দেবীর কাছে প্রার্থনা করিতেছে__ 
এই বর মাগি দুর্গা তোমার চরণে । দ্বাদশ বৎসর কর সাধুর বন্ধনে ॥ 
জেয়ন্ত ভাতারে যাহার নাহি স্বখ। মে জন মরিলে তার কিবা হয় দুধ ॥ 

সপত্রী-পীড়নের জন্য সে নিন্দের বৈধব্যদুঃখও কামনা করিতেছে। 

এই সম্ভানহীনা লহনার চিন্তে গৃহের একমাত্র সন্তান শ্রীমন্তও 
নাতবংসলোর সঞ্চার করিতে পারে নাই। শ্রীমস্ত দিংহলযাক্রার 
স্বল্প করায় লহনা আনন্দিত। যাত্রাকালে শ্রামন্ত বিমাতার 
পদে নমস্কার করিল। আশীর্ববাদের বদলে সে বলিল-- 

“বাহডিয়া দেশে তুমি না আহ আর ।' 

এই সকল স্থলে কবির কাবা আতিশঘা-ছুষ্ট হইয়াছে । পক্ষান্তরে 
এতটা যথাষথত। সেকালের কোন কাব্যেই নাই। নিজের অভিজ্ঞতার 
গণ্তীর মধ্যে কবি অদ্ভুত রকমের বাস্তবনিষ্ঠ। 

হিন্দু মধ্যবিত্ত-সংসারের জাতকম্ম হইতে শ্রাদ্ধ পধ্যস্ত প্রত্যেক 
অনুষ্ঠানটির যথাযথ বর্ণনা এই কাব আছে। ইহা ছাড়া, এ শ্রেণীর 
গৃহস্থদের খাওয়া শোওয়া বেশভূষ! ইত্যাদির খুঁটিনাটি বর্ণনা সৎকাবোর 
পক্ষে অশোভন হইলেও কবি অত্ন্ত উত্সাহের সহিত এই সববর্ণনা 
করিয়। কাব্যের সৌন্দর্য্য বৃদ্ধি করিলেন মনে করিয়াছেন । 

অতি তুচ্ছ বাপারও কবির চোখ এড়ায় নাই। লহন। আদর 
করিয়া খুল্পলনাকে মাছের মুড়া রাধিয়া দিল--অন্যমনস্ক খুল্পনার 
পাতা হইতে বিড়ালে মুড়াটা লইয়া পলাইল-_দুর্ববলা পিছু পিছু 
ছুটিল। ধনপতি-খুলনার সন্ধোগশষ্যা প্রস্বত করিয়া ছুর্বলার দুর্বলতা ।_- 
শষা। বিছায় দাসী ধরিতে না পারে হাসি, বার চারি গড়াগড়ি যায়। 

কথাটা সামান্ত বটে, কিন্তু ইহাতে ঘথেই্ট রসব্যঞ্জনা আছে । ৯ 
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কৰি গ্রস্থারস্তে পৃথক পৃথক কবিতা! রচন| করিয়! দেবদেবী, মুনি খমি 
প্রাচীন কবিগণ, ব্রাহ্মণ বৈষ্ণব সকলের বন্দনা করিয়াছেন । ধর্ঠাকুরের 
নাম কোথাও নাই। বিষহরীর বন্দন! আছে £তম্বলিপ্নে বিষহরী বন্দ 
বর্গতীমা।” “মণ্ডল গ্রামেতে বন্দ জয় বিষহরী |" এই বন্দনায় কবি 
মাণিক দত্তেকে গীতের গুরু বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন-- 
“মাণিকদত্বেরে আমি করিনু বিনয়। যাহা হৈতে হৈল গীতপথপরিচয়।” 
কবিকস্কণের ধনপতি চগীকে ডাকিনী দেবতা বলিয়াছেন। কবি 
ডাকিনী যোগিনীকে চত্তীর সহচরী মনে করেন | তিনি 
অপরাধক্ষালনের জন্য ভয়ে ডাকিনীষোগিনীকেও প্রণাম করিয়া 
বলিয়াছেন। 
ভাকিনী যোগিনী মাতা মাগিয়ে প্রসাদ । চণ্ডীর মঙ্গল গাই, নাই অপরাধ। 
কবি স্ুর্্যবন্দনায় একটি স্থুন্দর উপমা দিয়াছেন__ 

ক্ষিতি পালনের তরে ফিরে প্রতু নিরস্তরে তৈলযস্ত্রে ষেন বুষবর। 

চৈতন্তবন্দনায় বলিয়াছেন-_- 

“কপটে মন্ন্যামী বেশে ভ্রমিল/ অনেক দেশে 1 কবি বলিতে 
চাহিয়াছেন, শ্রীচৈতন্য প্রকৃতপক্ষে সন্যামী নহেন, তিনি প্রেমের 
সাধক। তাহার সঙ্্যামবেশ ধারণ করিবার কথা নয়--তিনি 
কেবল লোকশিক্ষার জন্ত এই বেশ ধারণ করিয়াছিলেন। দক্ষিণা- 
গথভ্রমণের আগে তিনি জটাচীর ধারণ করিয়াছিলেন-_দক্ষিণাপথের 
লোকেরা মুণ্ডিতমন্তক বৈরাগীকে বৌদ্ধ শ্রমণ মনে করিবে বলিয়।। 

কৰি চারি পংক্তিতে চৈতন্তের পূর্ণরূপটি ফুটা ইয়াছেন। 
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তপ্তকলধোৌতগৌর ভূবনলোচনচৌরকরঙ্ক-কৌপীন-দপগুধারী । 

কপটে লোচনলোর গলে শোভে নামডোর সতত বদনে হরিহরি। 

শ্রচৈতন্ত স্বয়ং ভগবান। তাহার ভক্তিঅশ্রপাত করিবার কথা 
নয়। জীব উদ্ধারের জন্য তিনি ভক্তের অভিনয় করিয়া প্রেমাশ্রপাত 
করিয়াছেন। সেজন্য কপটে লোচনলোর--কথাটার ব্যবহার । 

কবি দারিদ্র্যের জন্ত বড় ছুঃখ পাইয়াছিলেন। লক্ষ্মীর বন্দনায় 
তাই বলিয়াছেন-_ 
যদি দয়া নয়ম] তোমার হেন জনে । বমিতে নাজানে সে লোক বিদ্যমানে ॥ 
কুলশীল রূপগ্ুণ স্থবুদ্ধি স্থধীর। যাহার মন্দিরে লক্ষ্মী তুমি আছ স্থির ॥ 
কমল থাকিলে মান সকল ভূবনে | লক্ষী বাম হইলে বিজয় নয় রণে ॥ 

চণ্তীর স্বপ্লাদেশচ্ছলে কবি আত্মপরিচয় দিয়াছেন। এই আত্মপরিচয় 
টুকু বড় মুল্যবান। অন্যান্ত বহু কবিই এইটুকুও রাখিয়া যান 
নাই। এই আত্মপরিচথে আমর! সেকালের রাষ্ত্রিয় ও সামাজিক 
জীবনের কিছু পরিচয় পাই । এই বর্ণনায় অল্পপরিসরের মধ্যে অনেক 
ছুঃগের কাহিনীই নিহিত আছে । 

“তল বিনে করি স্নান করিয়া! উদকপান শিশু কাদে ওদনের তবে ।” 
এই একটি বাক্যেই চরম দুঃখের কথা বল। হইয়াছে । কবি নিজের এই 
বাস্তব দুঃখের কথা লইয়! একটি মর্স্পর্ণী কাব্য লিখিতে পারিতেন। 
সরকারের অত্যাচারে স্ত্রী ও শিশুপুত্রকন্তার হাত ধরিয়! চিরদিনের জন্য 
নিরাশ্রয় নি:সখল অবস্থায় জন্মভূমি ত্যাগ করিয়া ভিক্ষুকের ম্যায় 
চলিয়াছেন--ইহার চেয়ে করুণ কাহিনী আর কি হইতে পারে? 
চণ্তীর মহিমাই তাহার বর্ণনীয়-_নিঙ্গের কথা লইয়া সময়ক্ষেপের 
অবসর তাহার নাই। কবিকঙ্কণ গীতিকবিতার কবি নহেন-_ 
কাজেই আপন অন্তরের ছুধিষহ বেদনার কথার তিনি শুধু 
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উল্লেখমান্র করিয়া গিয়াছেন। আরড়ার বাকুড়ারাস্সের কাছে 
বিশ আড়া ধান পাইয়া তিনি বাচিয়া গেলেন। পরে তাহার 
পুত্রের শিক্ষাভার পাইয়া অগ্নবস্ত্রের চিস্তা হইতে অব্যাহতি 
পাইলেন । “সুধন্য বীকুড়া রায়ের উদ্দেশে আমরা প্রণাম 
করি । এই শিক্ষককবির কথায় বর্তমানযুগের এই শিক্ষককবির 
মনে অনেক কথাই জাগে। যাক সে কথা। 
কবি ধর্মঠাকুরের বন্দনা গান নাই বটে, কিন্তু বৌদ্ধ স্থ্টিতত্ব 
দিয়াই গ্রন্থারস্ত করিয়াছেন-আছ্যদেব নিরঞন হইতেই ব্রহ্মা বিষু 
মহেশ্বরেরও হৃষ্টি। ব্রহ্মার পুত্রগণের মধ্যে দক্ষই হইলেন প্রধান । 
ভূগ্ড দক্ষের মত আর এক পুত্র । ভূগুর যঞ্জে মহাদেব দক্ষকে 
গ্রণাম করেন নাই । শিব দক্ষের জামাতা । জামাত হইয়া শ্বশুরকে 
শিব গ্রণাম করিলেন না। এজন্য দক্ষের রাগ ছিল। দক্ষ এক 
বিরাট ষঞ্জ করিয়া সকল দেবতাকে নিমন্ত্রণ করিলেন__বাদ দিলেন 
শিবকে । বিন| নিমন্ত্রণেই গৌরী পিতৃষজ্ঞে আসিতে উদ্ভত হইলেন । 
গৌরী একেবারে বাঙ্জালীর ঘরের মেয়ে ভইয়! বায়না ধরিলেন-_ 
চরণ ধরিয়া সাধি কপা কর কূপানিধি যাব পঞ্চদিবসের তরে । 
চিরদিন আছে আশ যাইতে বাপের বাস নিবেদন নাহি করি ডরে। 
পর্বতকন্দরে বসি নাহি পাশে স্ৃপড়সী শীমন্তে সিন্দুর দিতে সখী। 
একদিন তথা ষাই জুড়াইতে নাই ঠাই বিধি মোরে কৈল জন্মদুখী | 
স্থমঙ্গল সুত্র করে আইন তোমার ঘরে পূর্ণ হৈল বৎসর ছয় সাত। 
দুর কর অপরাধ পৃরাহ আমার সাধ মায়ের রন্ধনে খাব ভাত ॥ 
মায়ের হাতের বান্না ভাত খাইবার জন্ত শিবের আদেশ না 
শুনিয়া বাঙ্গালী গৌরী পিতৃগৃহে আসিলেন । ভারতচন্দ্রের গৌরীর 
মত দশযহাবিস্তাক্ূপ পেখাইয়। শিবকে আদেশ দিতে বাধ্য করিলেন 
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না। শিবের নিমন্ত্রণ হয় নাই বলিয়। গৌরী যেন বাপের সঙ্গে 
কলহ করিতেই আপিয়াছিলেন। পিতাপুত্রীতে কলহ হইল--তাহাতে 
দক্ষ শিবনিন্দা করিতে লাগিলেন, ভারতচন্দ্রের দক্ষের মত ব্যাজস্ততি 
করিলেন না। গৌরী শিবনিন্দা সহ্হ করিতে না পারিয়! দেহত্যাগ 
করিলেন। তারপর দক্ষষজ্ঞনাশ। দক্ষষজ্ঞনাশের বর্ণনায় ছন্দেরও 
সর্বনাশ হইয়াছে--ভারতচন্দ্রেরে মত ছন্দের চাতুর্য ও এশ্বর্ধা 
এখানে একটুও নাই। 

শিব মহাসমাধিতে মগ্ন হইলেন। গৌরী হিমালয়গৃহে জন্মিয়া 
ক্রমে যৌবনপ্রাপ্ত হইলেন-__শিবের সমাধি ভঙ্গ হইল না। 

কন্দপ্পের সহায়তায় ইন্দ্র শিবের সমাধিভঙ্গের চেষ্টা করিলেন, কন্দর্প 
ভশ্মীভূত হইল । বতি বিলাপ করিতে লাগিল । এই রতিবিলাপ কবিতাই 
চগ্তীমঙ্গলের প্রথম সরস রচনা । হরগৌরীর বিবাহ কবি সংক্ষেপেই 
সারিগ্নাছেন। ভারতচন্্র এই ব্যাপারে অনেক রঙ্গরসের সৃষ্টি করিয়াছেন। 
কবিকপ্কণ একটু ইঙ্গিত করিয়াছেন মান্্। যেমন-__ 

ঈষরমূলের গন্ধে পশিল ভূজঙ্গ। অঙ্গনা-সমাজে শিব হইল উলঙ্গ । 
মেনকার খেদ, নারীগণের পতিনিন্দ ইত্যাদিও আছে-কিন্তু 
ভারতচজ্ের মত এগুলি ভাল জমে নাই । 

কবি হিমালয়কে বাংলার আমবাগানের ছায়ায় আনিয়া ফেলিয়াছেন। 
শিব বিবাহের পর হইতে ঘরজামাই হইরা আছেন। মেনক1 যেন 
বাংলার রান্নাঘরের চালের বাতায় হাত রাখিয়া উম্াকে বলিতেছেন-_. 

“মিছে কাজে ঘুরে পতি নাহি চাঁষবাঁস। অন্নবস্্র কত যোগাইব 
বারমাম। আর তুমি নিজে--দুপ্ধ উলিলে কু নাহি দাও পানি ।' 
আমার রাধিতে রাধিতে কাকালে বাত ধরিল।” 

অভিমানে উমা স্বামীকে সঙ্গে লইয়া কৈলাসে চলিয়া *৯গেলেন । 
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সেখানে অন্নাভাব । শিব ভিক্ষা! করিয়া যাহ! আনেন তাহাতে কুলায় না। 
সব দিন ভিক্ষা সমান মিলে না_কাজেই ধার হয়| “উবার? শুধিতে 
অনেক দ্দিনই উদরে টানাটানি পড়ে। এদিকে গণেশের মাতাকে 
ডাকিয়া শিব প্রকাও্ড একট! চর্ববাচুয্ুলেহা-পেয়ের তাপিকা দিলেন__ 
দ্বাদশ ব্যঞ্চন--তাহার সঙ্গে আরো কত কি? গৌরীর গা! জলিয়। 
গেন। এমন ভোলা মহেশ্বর স্বামী লইয়া দুর্গার দুগতির অবধি নাই । 
সাধ আছে, সাধ্য নাই-_সাধন1 নাই। গৌরী বলিলেন-_ 
“কালিকার ভিক্ষা নাথ উধার স্প্িল। যেবা অবশেষ ছিল রন্ধন রান্ধিল। 
আছিল ভিক্ষার বাকী পালিদশধান । গণেশের মুষ। তাহ। কৈল জলপান ॥ 
আজিকার মত যদি বাধা দাও শূল। 
তবেত আনিতে পারি কিঞ্চিৎ তণ্ডুল। 

শিবের ক্রোধ হইল--রাগ করিয়া ষাড়ে চডিয়া তিনি চলিয়া 
গেলেন। উম! এদিকে বাপের বাড়ী আসিবার উদ্ঠোগ করিলেন। 
পল্মাবতী উপদেশ দিলেন_বাপের ঘরে ফিরিয়া গিয়া কাজ নাই । 
পৃথিবীতে পুজা প্রচার কর, অন্নবস্ত্বের ছুঃখ থাকিবে না। চত্তীমঙ্গলে 
পল্মাবতীই মনসামঙ্গলের নেতার কাজ করিয়াছেন । 

গৌরী প্রথমে কলিঙ্গরাজকে স্বপ্ন দিয়। পৃজার যে'গাড় করিলেন। 
তাহাতে তৃপ্ত না হইয়া ইন্ত্পুত্র নীলাশরের অবচিত ফুলের মধ্য 
কাঠপিপড়া হইয়া ঢুকিলেন। ইন্দ্র সেই ফুলে শিবের পূজা করিলেন । 
পিপীলিকার দংশনে বিরক্ত হইয়া শিব নীলাম্বরকে মত্ত্যে ব্যাধের 
হরে জন্মগ্রহণের জন্য অভিশাপ দিলেন। তাহার ফলে ধর্মকেতুর 
ঘরে নিদয়ার গর্ভে কালকেতুরূপে নীলাম্বরের জন্স। বলা বাহুল্য, 
শীলাম্বরের পত্রী ছায়া ফুল্পর! হইয়! জন্সিল। 

কালর্কতুর গর্ভবাস, নিদয়ার অরুচি, সাধতক্ষণ, কালকেতুর 
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স্ত্তিকা-গৃহবাস ইত্যাদি মামুলী বর্ণনার পর কালকেতুর বাল্যখেলার 
একটি বাস্তবনিষ্ঠ বর্ণনা আছে। কালকেতুর গায়ের রঙ কালো 
তাহাব দেহ কালো পাথর 'কুঁদে যেন নিরমাণ', শালের কৌড়ার মত 
তাহার দেহে তারুণোর উন্মেষ। সে তাড়িয়! শজারু ধরে, বাঘ-নখ, 
জালের কাঠি, লোহার শিকল, স্ফটিককুগুল ও বাটুল অঙ্গের ভূষণ । 

কালকেতু অনাধ্য ব্যাধ, কিন্তু তাহার বিবাহট1 মার্ধাজাতির উচ্চ 
সম্প্রদায়ের পদ্ধতিতেই সম্পাদিত ভইল। ব্রাঙ্ষণপুরোভিতেরও অভাব 
হইল না। ধর্মকেতু বৃদ্ধ বয়সে পত্রীর সঙ্গে কাশীবান করিতেও চলিয়া 
গেল। কালকেতুর মৃগয়ায় জান্তব পণ্যের একট] পরিচয় পাওয়া যায়। ' 

সেগগ্ডার মারিয়া তাহার খড়গ তর্পণের জন্য ব্রাহ্মণদের বিক্রয় 
করে, ঢালের কারিগরকে চামড়। বিক্রয় কর । হাতী মারিয়া 
তাহার দাত, ব্যাত্ব মাবিয়া তাহার নখ ও ছাল, চমরী মারিয়া তাহার 
লোমশ লেজ, বরাহ ও ভল্লুক মারিয়া! তাহার লোম বিক্রয় করে, লে মহিষ 
শিকার করিয়া শিও।দারকে শিং, শৃগাল মারিয়া বগ্যগণকে 
শিবাদ্বতের জন্য মৃতদেহ বিক্রয় করে। শরভ, নকুল ও কপি ধরিয়া 
বিক্রয় করে- লোকের সখের জন্য । সব চেয়ে তাহার বেশী লাভ 
হয়-_কন্তরীমগ মারিতে পারিলে। সেকালেও মুগমদের অুনক 
দাম ছিল। তাহ ছাড়া, হরিণ, শশক, শজারু ইত্যাদির মাংস ভ 
আছেই। কবি বাংলাদেশে কোন আরণা জীব-জন্তর অভাব দেখেন 
নাই-_এমন কি হিমালয়প্রদেশের কস্তরী মগও কবির আহ্বানে 
বাংলার সমতলে নামিয়া আপিয়াছে। 

কালকেতু নিধিচারে পণ্ড বধ করিতে লাগিল। তখন পশ্তগণ. 
তাহাদের রাজার কাছে আবেদন জানাইল। তাহারা বলিল-- 
“পাত্র অধিকারী না শুনে গোহারি বিপাকে ছাড়ি জীবন” ৯ 
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কবি আত্মপরিচয়ে বলিয়াছেন--“ডিহিদার নাহি শোনে প্রজার 
গোহারি।' সম্ভবতঃ ডিহিদারের অত্যাচারের কথা এই বর্ণনায় 
কবির মনে পড়িয়াছিল। 
পশুগণ চণ্ডীর শরণাপন্ন হইল । চণ্ডী তাহাদের আশ্বস্ত করিলেন । 
চগ্িকার কৃপায় পশুরা নিরাপদ হইল। চগ্ভী ন্বর্ণগোধিকার রূপ 
ধরিয়া কালকেতুর হাতে ধরা দ্িলেন। এইখানেই কালকেতুর 
ধশ্বর্যোর স্ুত্রপাত। 
কালকেতৃ শুধু হাতে ফিরিয়া আপিল, ধন্গুণে স্বর্ণগোধিকা 
বাঁধিয়া । ফুল্লরার শির বজ্বাঘাত হইল। কালকেতৃও ক্ষুধাতৃষ্ণায় 
কাতর। ঘরে একটি দিনেরও সঞ্চয় নাই। কালকেতুর গৃহে দারুণ 
দারিপ্রোর কারণ তাহার ভোজনের আতিশষ্যে। একা সে দশজনের 
খাছ ভোজন করে। 
স্বর্গোধিক1 ব্যাধের গৃহে নিজ রূপ ধরিলেন। চণ্ডী ফুল্লরার 
কাছে আত্মপরিচয় দিয়! বলিলেন-_- 
বন্দ্যবংশে শ্বামী মোর বাঁপার1 ঘোষাল। সাতসতাগৃহে বাস বিষম জঞ্জীল। 
ইহারই বিবদ্ধিত ও স্থপরিচ্ছন্ন বিবৃতি ভারতচন্দ্রের অনর্দার 
আত্মপরিচয় গাঙ্গিনীর পাটনীর কাছে। ফুল্লরা কিন্তু চণ্ডীর যে বূপ 
বর্ণনা করিলেন-__তাহা বিছুষী নারীর মুখেব উপযোগী । 
জিনি মুগরাজ ক্ষীণ তোর মাঝ হেলয় মলয় বায়। 
ও রূপ মাধুরী তোর কুচগিরি ভারভরে পীড়ে তায়। 
রূপবর্ণনার পরই কৰি বাশুবতার সমতলে নামিয়া আসিয়াছেন। 
ফুল্পরা বলিতেছেন-__ 
কিবা পতিদোধ কেন কৈলা রোধ সত্য কহ মোরে বাণী। 
'ৰিরহের জরে পতি বদি মরে কোন ঘাটে খাবে পানি। 
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চণ্ডী আবার শ্রেষে আত্মপরিচয় দিলেন-_ 
আমি বড় কম্মদোষী বপি গুপ্ত বারাণসী স্বামী মোর জনমভিখারী । 
কত ছুঃংখ কব আমি পামাণ হৃদধে স্বামী পাচ মুখে মোরে দেয় গালি। 
তাহে সতীনের জালা কতেক সহিব বালা পরিতাপে হৈয়া গেছ কালী । 
তেক রাজার ধন অঙ্গে মোর আডরণ ভূবন কিনিতে পারি ধনে । 
সম্পদ বিস্তর দ্রিব ভকতি কেবল ল'ব শ্রীকবিকস্কণ রস ভণে। 
ইহাতেও মুঢা ব্যাধবধূ বুঝিতে পারিল না। জনমভিখারী স্বামী 
অথচ অঙ্গে সাতরাজার ধন। ফুল্লরার বুঝা উচিত ছিল--কিস্ত এখানে 
কবি অতিরিক্ত বান্তবনিষ্ঠ । ফুল্লরার মনে অন্যবিধ ভয় জন্মিল। 
কারণ, চণ্ডী ফুল্লরাকে ভয় দেখানোর জন্যই যেন বলিলেন__ 
যে ঘরে মতিনী রয় কামানলে প্রাণ দয় যেমন লাগয়ে বিজা'ল!। 
বিধি মোরে হৈলা বাম না মানিন্ত পরিণাম বনবাশী হইন্স একেল]। 
এবে বিধি হৈল সখা বীরসঙ্গে পথে দেখা সত্য করি আনে নিজ ঘরে। 
শুনগে! ব্যাধের ঝি তোমারে বুঝাব কি এবে আমি যাব কোথাকারে। 
রসিকতা জগজ্জননীর উপযুক্ত হয় নাই, ফুল্পরার ভয় হইবার 
যথেষ্ট কারণ ছিল। 
বুঝি ফুল্পরার মত্তি কহিলেন ভগবতী আমি না ছাড়িব মহাবীরে। 
একথা মিথ্যা নয়--কালকেতু চণ্তীর কৃপা হইতে আর বঞ্চিত 
হইবে না; “ঠেকিয়া বিষম পাকে ফুল্লরা চণ্তকাকে বুঝাইয় 
বলিল__ 
কুলবতী যেই হয় রোষ করি ঘরে রয় 'সভিমানে থাকে উপোধিত। 
বন্ধু্জন আসি ঘরে উচিত বিচার করে স্বামী হয় আপনি তঙ্জিত। 
কবি এখানে পুরাণ হইতে বহু সতীর কথা উল্লেখ করিয়া ফুল্পরার 
মুখে বসাইয়াছেন। ফুন্জরার এত পৌরাণিক ইতিবৃত্ত জানিবার বথা 
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নয়। কবি ইহা উপলব্ধি করিয়া ফুল্পরাকে দিয়া গোড়াতেই 
বল্লাইয়াছেন-_ 
পণ্ডিতের মুখে যত শুনেছি পুরাখমত ইতিহাসে কর অবগতি । 

চণ্ডী বলিলেন-_-আমি নিজে আসি নাই--'আনিলা তোমার স্বামী 
বাঁধি নিজ গুণে । কিন্তু গুণের ছুটি অর্থ, ইহা না বুঝিয়া “ছুঃখ ভাবে 
ব্যাপের নন্দিনী |? চণ্ডী বপিয়াছেন__-কালকেতুর গৃহে তিনি থাকিবেন-_- 
কুলপর৷ এ গৃহের দুঃখ যে কত তাহার একট বিস্তৃত বিবরণ দিলেন-- 
নিয়াও যদি চণ্ডী নিবুত্ত হন! এই ছুঃখকাহিনীই ফুলরার বারমাস্যা। 
এই ছুংখকাহিনী বাংলার অধিকাংশ ছঃখিনী নারীর । 

শিরে দিতে নাহি আটে অঙ্গের বসন। মাঘমাসে কাননে তুলিতে 
নাই শাক। মাটিয়া পাথর বিনে নাহিক সম্বল-_-এ সকল কথা বাংলার 
চিরদিনের কথা। ফুল্লরার নিজস্ব ছুঃখ ইহাতে মর্খস্পশশী হইম্লাছে-- 
. বৈশাখে সকলে নিরামিষ খায়--মাংস বিকায় না। চিলের চণু 
হইতে মাংসের পশারা রক্ষা করা বড়ই কঠিন। মাংসের বদলে যাহা 
ক্ষন পাওয়! যায়_তাহাতে উদরপূরণ হয় না। বর্ষায় ভেরেগ্ার 
খামায় ঘেরা তালপাতায় ছা৪গা ভাঙ্গা কুঁড়ে হুর্দশার অবধি থাকে 
না--মেজেয় জল আসে। আশ্বিন মাসে ঘরে ঘরে ছুর্গোসব হয়-_মাংস 
বিকায় না। সকলে দেবীর প্রসাদ খায়। পৃজার সময় অবস্থাপন্ন লোকের। 
নূতন কাপড়চোপড় পায়--অভাগী ফুল্লরা পরে হরিণের ছাল। 
কার্িকমামে লোকে নিরামিষ খায়-মাংস বিকায় না। মাঘমাসে 
কুয়াপায় হরিণ লুকায়-শিকার মেলে না-বনে পুকুরে শাক পধ্য্ত 
থাকে না। শীতে হাঃখের অবধি নাই--গায়ে শীত বস্ত্র জোটে 
না-'জাহু ভান কশাছ শীতের পরিজাণ |? 

ফুর্বার আমানি খাওয়ার জন্ত একটা পাথরবাটিও জুটেনা- 
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কুঁড়ের মেজেয় একট। গর্ত করা আছে-__সেই গর্ভের উপর কলাপাতা 
বা পন্মপাতা পাতিলে গর্তটি জাম বাটির কাজ করে। এ সব ষেন কবিব 
নিজের চোখে দেখা । কবি নিজের গ্রামের মেছো মেছুনীদের 
দেখিয়াছেন। তাহাদের লাংসারিক জীবনই ব্যাধ ও ব্যাধৰধূদের 
মারফতে ফুটিয়াছে। চণ্ডী কিছুতেই কুটার ত্যাগ করিতেছেন না দেখিয়া 
ফুল্লর স্বামীকে ডাকিয়। আনিল। ফুল্লর। স্বামীকে তঙ্জন করিয়া 
বলিল -ভ্রিলোকামোহিনী কন্তা আনিয়াছ কার | কালকেতু 
ব্যাধোচিত ভাষায় কর্কশ কণ্ঠে উত্তর দিল-__ 

'“বাক্ত করি কহ সত্য ভাষা। মিথ্যা হেলে চেয়ারে কারটিব 
তোর নাসা 1” কালকেতু গৃহে আসিয়৷ দেখে পৃণিমাচন্দ্রে আকাশ 
মগডুলের মত ভাঙ্গা কুড়িয়াখানা ঝল্মল্‌ করে। কালকেতু 
বলিল-_ 

অক্ষটী হিংসক রাড় চৌদিকে পশুর হাড় এই ঘর শ্মশানসমান। 

কহি আমি হিতবাণী এই ঘরে ঠাকুরাণী প্রবেশে উচিত হয় মান ॥ 

চণ্ডী কিছুতেই কুটীর ত্যাগ করিবেন নাঁ। শেষে কালকেতু 
ধুকে শর যোজন! করিল--শর ও কর দুইই হ্যম্তিত হইয়া গেল। 
কালকেতু বুঝিল-_ইহা দেবতার মায়া। তখন তাহার-- 

“পুলকে পূর্ণিত তন্থ চক্ষে বহে নীর 1” 

কালকেতুর নিকট দেবী আত্মপরিচয় দিলেন। কালকেতু তীহাতেও 
নিশ্চিন্ত হইল না। মে মহিষমর্দিনী মুত্তি (ঘর্থাৎ ছুর্গোৎসবে 
হ্থপরিচিত মুন্তি) দেখিতে চহিল। দেবী সেই মূর্তি দেখাইলেন। 
দেবী একটি অঙ্গুরী দিয়া বলিলেন_ইহার মুল্য সপ্তকোটি 
টাক1। 'ফুল্পর শুনিয়া! মূল্য মুখ কৈল বাকা? সে ব্যাথের মেয়ে 

কাটা কি জানে না--সে দেখিল--“একটি অঙ্গুরীতে হবেক কত 
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কাম। সারিতে পারিবে প্রভূ ধনের দুন্নাম।” সে ধাহাকে 
ধন বলিয়া মনে করে তাহাই অর্থাৎ সোনা দান| পাইতে চায়। চণ্ডী 
সাতঘড়া ধন দিলেন। কালকেতুকে এইভাবে উৎকোচ দিয়া চণ্ডী 
বলিলেন_-তুমি গুজরাটে রাজ! হইবে_ নগরের মধ্যে মন্দির গড়িয়। 
ব্রাঙ্মণ-পুরোহিত দিয়া আমার পূজ| কর। কালকেতু বলিল “আমি 
অস্পৃশ্য আমি উত্তম ত্রাক্ষণ পূজারী কোথায় পাইব ?” দেবী 
বলিলেন “ধনে নীচও উত্তম হয়। ধনী হইলে অস্পৃশ্য থাকিব না।” 

কালকেতু অশ্কুরী লইয়| মুরারি শীল পোদ্দারের কাছে বিক্রয় 
করিতে আনিল। কবিও স্বপ্রলোক হইতে বাস্তবতার সমতলে 
নামিয়া আসিলেন। 

মুরারি শীল একটি রক্তমাংসে জীবন্ত চবিত্র, কাল্পনিক জীব নয়। 
কালকেতৃর কাছে সে মাংস কিনিত, তাহার কাছে মাংসের দরুন 
দেড় বুড়ি ধারিত | কালকেতু সেই ধার শোখের দাবি করিতে 
আসিয়াছে ভাবিয়া লক্ষপতি বেণে অন্দরে লুকাইয়া থাকিয়া বেণেনীকে 
কালকেতৃর সঙ্গে দেখা করিবার জন্য পাঠাইয়৷ দ্িল। সে বলিল__ 
পোদ্দার বাড়ীতে নাই-- আজি কালকেতু যাহ ঘর। 

কাষ্ঠ আন একভার হাল বাকি দিব ধার মিষ্ট কিছু আনিও বদর । 

কালকেতু বলিল--“ধারের জন্য আসি নাই_-একটি অঙ্গুরী 
আনিয়াছি। পোদ্দার যখন নাই--তখন অন্যত্র যাই” । 

“পাইয়া ধনের বাপ আসিতে বীরের পাশ ধায় বাণ্যা খিড়কির 
পথে।১ খিড়কির পথ দিয়া বাহির হইয়া সদর পথে ফিরিয়া আসিয়া 
সে কালকেতকে বলিল-- আরে এস এস ভাইপো, আজকাল তোকে 
দেখিনে কেন ?”-_মুরারি কালকেতুর অঙ্গুরী লইয়া তাহার মূল্য 
নিরূপণ করিতে লাগিল। মুরারি শীল বলিল-_ 
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ইহার মূল্য ৮পণ পাচ গণ্ডা কড়ি। কিছু চাউল ক্ষুদ লও, কিছু 
কড়ি লও। “আম; সঙ্গে সওদা কৈলে ন। পাবে কপট 1» 

কালক্তে বলিল-“না, আমি অন্য পোদ্দারের কাছে ধাইব। 
ইহার উচিত মুল্য অনেক বেশি |” কিন্ত মনে মনে সে ভাবিতে 
লাগিল--“সত্য কি অঙ্গুরীর সোনা মেকি? আমি কি স্বপ্র দেখিলাম । 
তবে অঙ্গুরীলমান মিথা। নাতঘড়া ধন?” এই সমন্ত বর্ণনা বাস্তব- 
নিষ্ঠতার জন্য অপূর্বব--উচ্চাঙ্গের রসসাহিত্য । এই পর্যাস্ত কবি 
বাস্তবতার সমতলে ছিলেন। তাহার পরই উপরের দিকে ডাক 
পড়িল | সহস। আকাশবাণী হইল। চণ্ডী বলিলেন--“অকপটে 
সগ্রকোটি টাক দাও বীরে। বাড়িবে তোমার ধন চগ্ডিকার বরে ।” 
হায় সাতকোটি টাকার ভাগ্য! দরিদ্র কবির হাতে পড়িয়া তাহাব 
দুরগতির অবধি নীই। যে বেণে দেড় বুড়ি দেনা শোধ দিতে হইবে 
এই ভয়ে গণেশের বাহনের মত অন্দরের মধ্যে লুকায়, ধনেশের 
ভাণ্ডার তাহারই হাতে! তাশ্ার পিন্দুকেই এই সাতকোটা টাকা! 
আর কালকেতু সেই টাকা ছালা ভরিয়া গরুর গাড়ীতে তুলিয়া 
গ্রামপথে ধূল1 উড়াইয়া৷ অনারাসে কুটীরে লইয়া গেল! 

কালকেতু কলিঙ্গদেশের বন কাটিয়া নব বাক্য স্থাপন করিল। এ 
রাজ্যের নাম হইল গুঞ্জরাট | মঙ্গলকাব্যের পদ্ধতি অন্গসারে 
এক্ষেত্রেও বিশাই ও কপিরাজ্জ মশাই আসিলেন নৃতন 
পুবীনিম্মাণে | 

খাগুবদাহনের পর ইন্প্রস্থনিন্মাণের মত বন কাটাইয়া 
কালকেতু গুজরাটনগর পত্তন করিলেন। নবনিশ্মিত নগরের 
বর্ণনায় নগরের রূপটি ফুটে নাই, কিন্তু এমন একট। ঘটা ও সমারোহ 
আছে-__ষে তাহাতে একটি অতিসযুদ্ধ পুরীর আভাস পাও! যাম। 
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সারি সারি বিষুর সদন। 
স্বর্ণ কলস চুড়ে নেতের পতাকা উড়ে গৃহশিরে শোভে সুদর্শন । 

এই ছুই চরণে 'একটি তীর্ঘপুরীর চিত্র ফুটিযা উঠে। 

পুরী ত নিম্মিত হইল-_কিন্তু অধিবাসী কই ? কালকেতু 
কলিঙগদেশ হইতেই অধিবাসীদের লইয়া যাইতে চায় । চণ্তীর 
শরণাগত হইলে চণ্তী কলিঙ্গদেশে অতিবুষ্টি ও বন্যা আনাইলেন। 
ব্লাজী বিপন্ন--প্রজারা সর্বস্বান্ত ও নিরাশ্রয় হইল। তখন তাহাদের 
বাধ্য হইয়া কালকেতুর ইউটোপিয়ায় আপিয়া বাস করিতে হইল। 
লোক-সংগ্রহথের অদ্ভুত ব্যবস্থা! চগ্তীর করুণ! এইরূপ প্রচণ্ডই বটে। 

বুলান মণ্ডলের প্রতি কালকেতুর আশ্ব'সবাক্যে এই ইউটোপিয়ার 
আভাপ পাওয়া যায় । কবি একদিন ডিহিদারের অত্যাচারে 
সর্বস্বান্ত হুইয়াছিলেন। তাহার সময়ে প্রজার উপর বনুপ্রকারের 
অত্যাচার হইত | বিশেষতঃ প্রজার কাছ হইতে খাজন! 
আদায় বিষয়ে সেকালের তৌশিলদারদের কিছুমাত্র দয়াদাক্ষিণ্য ছিল না। 
ঘে আশ্বান কবির দেশবাসী বাজার কাছ হইতে কোন দিন পায় 
নাই, কবি কালকেতুর মুখ দিয়া সেই আশ্বাস প্রজাদের দিয়াছেন । 
“আমার নগরে বস ধত হালে চাষ চষ তিন সন বই দিবে কর। 
হালে হালে দিব তঙ্কা কারে না করিবে শঙ্কা! পাটায় নিশান মোর ধর ॥ 
নাহিক বাউড়ি ডেড়ি রয়্যা বন্য] দিও কড়ি ডিহিদারি নাহি দিব দেশে। 
ঘত বেচ চালু ধান তার নাহি লব দান অঙ্ক নাহি বাড়াব বিশেষে ॥ 
ধত বৈসে দ্বিজবর তার নাহি লব কর চাষভূমি বাড়ি দিব ধান। 
হৈয়া ব্রাহ্মণের দাস সবার পুরিব আশ জনে জনে করিব সম্মান ৪” 

এই আশ্বান পাইয়! সর্বাগ্রে পান লইল ভাড়ু দত্ত। 

কবি 'ভাড়,র পরিচয়দ্রানচ্ছলে বলিয়াছেন. 
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ফলোটাকাট] মহাদন্ত ছি'ড়া ধুতি কৌচ। লম্ব শ্রবণে কলম খরশান। 

এই এক পংক্তিতেই মহাপুরুষের মুত্তিটি চমংকার ফুটিয়াছে। ভাড়র 
দারিদ্র্য যত, কুলের দস্তও তত। ভাড়র সংসার প্রকাণ্ড। তাহার 
ই স্বী, চারি শ্যালক, চারি পুত্র, ভগিনী, শাশুড়ী, ছয় কন্যা, ছয় জামাই, 
দশটি দাপী,_অততএব তাহার সাতখানি বাড়ী চাই। ভাঁড়, তাই 
চাব-ধান্য দিবে নাহি দিব বাড়ি (অর্ধাৎ ধানের স্থদ)। এজন্য--হাল 
গরু দিবে খুড়া দিবে হে বীচনপুড়া ভেনে খেতে ঢে'কি কুল দিবে ।, 
কালকেতু এই কালসর্পকে ছুধকল! দিয়! পুষিতে রাজী হইলেন। 

ভাড়,দত্ত বাংলার পল্লিবাসিগণের জীবন্ত প্রতিনিধি); এই ভাড়, 
দত্তক আমরা শরংচন্দ্রের উপন্যাপগুলির মধ্যেও দেখিতে পাই-_নানা 
হমিকায়। ভাড়,র বংশধররা এখনও বাংলার পল্লীতে পল্লীতে বাস 
করিতেছে । আজ তাহার বংশধরগণ খরশান কলমের সাহায্যে গ্রামে 
গ্রামে মামলা সাজায় ও মিথ্যানাক্ষোর খসড়া তৈরী করে। ভারতচন্জ্ 
ভাঁড়, দত্তকে এতিহাগিক মহাপুরুষ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন। এই 
আমলহাড়ার ভাড়দত্তের পৌত্রী সোহাগীর সঙ্গে অন্গদামঙ্গলের 
হরিহোড়ের চতুর্থ পক্ষের বিবাহ । ভাড্দন্ত নামকরণেও সার্থকতা 
আছে। ভগ শব্দেব অপভ্রংশ ভাড়, তাহাতে সংজ্ঞার্থে উ। 

কালকেতুর পুবীতে প্রথমে আদিল মুসলমানগণ। সে কালে 
মুসলমানের রাজ্যে হিন্দুর দুঃখের অব্ধ ছিলনা) কবি নিজেই 
ভুক্তভোগী । মুসলমান ডিহিদারের অত্যাচারে তাহাকে দেশত্যাগ 
করিতে হইয়াছিল। হিন্দুর রাজ্যে মুসলমান কত স্থখে থাকিতে পারে 
তাহ দেখাইবার জন্যই ষেন কবি সর্ববশ্রেণীর মুসলমানদের দলে দলে 
আদর্শ হিন্দুরাজত্বে লইয়। আসিলেন। আর একটি কথা ইহা হইতে 
মনে হম়_-এক স্থান হইতে অন্ত স্থানে বসতি স্থাপন ব্যাপাবে মুশলমানরা 
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যত লত্বর অগ্রগামী হয় হিন্দু তত সত্ব হয়না । এই অংশে কবি 
প্রসঙ্গোচিত ভাষার ব্যবহার কিয়] লিপিকুশলতার পরিচয় দিয়াছেন-_ 
এই অংশের অধিকাংশ শবই আরবী ফারসী । 
ক্রমে ক্রমে ব্রাঙ্গণাদি সকল জাতির লোকের উপনিবেশ হইল। 
এই জাতিপরিচয় প্রসঙ্গটি খুবই সরস। স্থান'ভাবে উৎকলন কর 
হইল না। পাঠক যেন মূল পুস্তকে পড়িয়া দেখেন, আমোদ পাইবেন। 
ভাড়,দত্তের কাহিনী কালকেতুর রাজত্বের একটি প্রধান অঙ্গ। 
কালকেতু চণ্ডীর কৃপায় ধনী হইয়াছিল, কিন্তু সরম্বতীর কৃপা সে পার 
নাই। পক্ষান্তরে, ভাঁড়র কাণে খরশান কণম। কাজেই কালকেতৃকে 
তুলাইয়া ভাড়,র কর্তৃত্ব লওয়া সোজা), নিঃস্ব অকিঞ্চন ভাড়,দত 
ধনেশ্বর কালকেতুকে একেবারে ভয় করে মা। নিম়জাতির কোন লোক, 
যে চোখের সম্মুখে অতি হীন উপায়ে জীবিকা অঞ্জন করিত, সে যদি 
কোন কারণে সহসা ধনী হইয়া উঠে, তবে সহজে উচ্চজাতির লোকের৷ 
তাহাকে মানিতে চায় ন।। আবার নীচজ্াতির লোক ধনেশ্বর 
হইয়। সহসা উচ্চ জাতির লোকের প্রতি কঠোর ব্যবহার করিতে 
পারে না, স্বভাবতঃ তাহার একটি সঙ্কেচ আসে। 
এই স্থযোগে ভাড়, গীয়ে-মানেনা-আপনি-মোড়ল হইয়া উঠিল। 
হাটের মধ্যে গিয়া সেউপদ্রব আরম্ভ করিল, পশারী পশারা ঢাকে 
ভাড়,র তরাসে। শুধু ভাহাই' নয়__ 
পশর। লুটিয়! ভাঁড়, পুরয়ে ছুবড়ি। 
বত দ্রব্য লয় ভাড়, নাহি দেয় কড়ি। 
নগ্ডে ভণ্ডে দেয় গালি বলে শালাশাল। 
আমি মহামগডল আগে মোর তোল! 
শুধু হাটে নয়--ভাড়,দত্ত প্রত্যেক প্রজার বাড়ীতেও উপদ্রব 
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করিতে লাগিল। তাহার পুত্র পুরনারীগণেরও মর্ধ্যাদাহানি করিতে 
্াগিল। প্রজার! কালকেতুর কাছে গোহারি জানাইল। কালকেতু 
ভড়কে অপমানিত করিয়া ভাড়াইয়া দিল। ভাড়,দত্ত কলিঙ্গরাজের 
কাছে গিয়া বুঝাইল,__-“তোমার রাজ্যের প্রাস্তবন্তী বন কাটাইয়। 
কালকেতু নৃতন নগর গড়িয়াছে, অথচ সে তোমাকে মানে না-_তোমাকে 
রাজন্ব দেয় না।” ইহাতে কলিঙ্গরাঙ্জের কোপ জন্মিল। সে সসৈন্ধে 
গুজরাট আক্রমণ করিল । যুদ্ধে পরাস্ত না হৃইয়াই ফুল্পরার উপদেশে 
বিজগ্ী কালকেতু ধান্তঘরে লুকাইয়া রহিল। ভাড,দত্ত সন্ধির নাম 
করিয়া গিয়া কালকেতুকে গ্রপ্তস্থান হইতে বাহির করিয়া আনিয়৷ ধরাটয়া 
ধিল। প্রতিপালকের সর্বনাশ করাই বাঙলার ভাড়দত্তদের চিরন্তন 
ধর্ম | যুগেযুগে তাহারা এই কাজই করিতেছে। 

কবিকঙ্কণের অস্কিত চরিত্রগুলির মধ্য ভাড়ুদত্তই সবচেয়ে 
রক্তমাংসে জীবস্ত। আমর! এই ভাড়দত্তকে আমাদের সমাজে বার 
বারই দেখিতে পাই-_কিস্তু আমরা ততট। লক্ষ্য করি না। কাব্যের 
ভিতর দিয়া কৌতৃকরসের পরিবেষের মধ্যে সে যে রূপ লাভ করিয়াছে 
তাহাতে সে শুধু জীবন্ত মৃত্তিতে নয়, রসের মুক্ডিতেও আমাদের চির- 
পরিচিত হইয়া গিয়াছে। 

রবীন্্রনাথ বলিয়াছেন-_ 

কবিকক্কণ চণ্তীতে-ভাড়,দন্তের যে বর্ণনা আছে, সে বর্ণনায় মানুষের 
চরিজ্বের যে একট] বড় দিক দেখানে। হইয়াছে তাহা নয়, এই রকম 
১তুর স্বার্থপর এবং গায়ে পড়িয়া মোড়লি করিতে মজবুত লোক আমরা 
অনেক দেখিয়াছি । তাহাদের সঙ্গ যে সুখকর, তাহা বলিতে পারি ন1। 
তবু কবিকঙ্কণ এই ছাদের মানুষটাকে আমাদের কাছে যে মুত্তিমান 
করিতে পারিয়াছেন, তাহার একটি বিশেষ কারণ আছে । ভাবাক্ব 
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এমন একটু কৌতুকরস লইয়া সে জাগিয়া উঠিয়াছে যে, সে শুধ 
কালকেতুর সভায় নয়, আমাদেরও হৃদয়ের দরবারে অনায়াসে স্থান 
পাইয়াছে। ভাড়,দত্ত প্রত্যক্ষ সংদারে ঠিক এমন করিয়া আমাদের 
গোচর হইত না। আমাদের মনের কাছে স্ুসহ করিবার পক্ষে 
ভাড়দত্তের যতটুকু আবশ্যক কবি তাহার চেয়ে বেশী কিছুই দেন 
নাই। কিন্ত প্রত্যক্ষ সংসারের ভাড়দত্ত ঠিক এটুকু মাত্র নয়_-এই 
জন্যই সে আমাদের কাছে অমন করিয়া গোচর হইবার অবকাখ 
পায়না । কোন একট] সমগ্র ভাবে সে আমাদের কাছে গোচর হয় ন; 
বলিয়াই আমরা তাহাতে আনন্দ পাই না। কবিকস্কণ চণ্ডীতে ভীড দর 
তাহার সমস্ত অনাবশ্ক বাহুল্য বঙ্জন করিয়া কেবল একটি সমগ্র রসেব 
মুত্তিতে আমাদের কাছে গ্রকাশ পচ্ইয়াছে। 
সৌন্দর্য ও সাহিত্য )। 

কলিঙ্গরাজ যুদ্ধ করিতে আপিল, চাবিদিক হইতে নগরটিকে 
বেষ্টন করিল। কালকেতু চারি ছুয়ারেই যুদ্ধে জিত্িল ! তবু তাহার 
এছুর্গতি কেন? ফুল্লর। বলিল-_ 

প্রভু, শুনহ আমার উপদেশ, 

হরিয়া যে জন যায় পুনরপি যুদ্ধ চায় হেতু কিছু আছয়ে বিশেষ । 
শেষ পয্যস্ত তুমি রাজার সঙ্গে পারিবে না নরুন দিয়া কি তালগাছ 
কাটা যায়? 

প্রলয়ন্করী স্্ীবুদ্ধিতে কালকেতর শোধ্যবীধ্য ভালিয়া গেল। সে 
যুদ্ধ বন্ধ করিয়া ধান্তঘরে লুকাইল। কালকেতুর মত বীরচরি্জের 
পক্ষে নারীর কথায় এরূপ কাপুরুষতার আশ্রয় যে অস্বাভাবিক একথা 
দীনেশ-বাবু বলিয়াছেন। কালকেতু বীর বটে, কিন্তু সে মুর্খ, নির্বোধ 
ব্যাং! সে ঝদ্ধি পাইয়াছিল-_শুদ্ধিও লাভ করিয়াছিল; কিন্তু বুদ্ধি ত 
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পায় নাই। বলবিক্রমের সঙ্গে প্রথর বুদ্ধির সংষোগ না থাকিলে এইরূপ 
অসঙ্গত ব্যাপার ঘটিতেও পারে। 

যাহাই হউক, কাব্যের প্রয়োজনেই কবিকস্কণ কালকেতৃর এ দুর্দশা 
ঘটাইয়াছেন। নায়কের কারাগারে অবরোধ অথবা মশানে মৃত্যুদণ্ড 
এই শ্রেণীর কাব্যের একটা প্রচলিত পদ্ধতি। দেবতাকে চৌতিশান্তব 
শুনাইতে হইবে এবং দেবতা কারাগারে বা মশানে আবিভূর্তি হইয়া 
ভক্তকে রক্ষা করিবেন--এ কথা ভূলিলে চলিবে না। ইহা না হইলে 
মঙ্গলকাব্য সম্পূর্ণ হইতে পারে না। তাহা ছাডা, একটা যুদ্ধের বর্ণনা 
চাই। নায়কের জীবনকে একেবারে নিরুপদ্রব (5200900. 58111778 ) 
করিলে, একেবারে জীবনে ধুঁ্কান অনর্থ বা বিপংপাত না ঘটাইলে 
কাব্যের বৈচিত্রাও ঘটে না-_অনেক বিষয়ই অবগত থাকিয়৷ যায়। 
ম্নেজন্য কালকেতুর এই দুর্দিশা! দেখাইতে হইয়াছে । 

চণ্তীর পক্ষ হইতেও একট1 ৫কফিয়ং চাই। কালকেতু তিনটি 
শরকে সম্বল করিয়া ফুল্লরার সঙ্গে বেশ স্থখের জীবন যাপন করিতেছিল। 
চণ্তী নিজের প্রয়োজনেই প্রভূত ধন দিয়া তাহাকে বিপন্ন করিলেন। 
তাহাকে রাজ! করিলেন-_কিন্ত তাহাকে শেষ পধ্যস্ত রক্ষা করিলেন 
না কেন? চণ্ডী ইহার £কফিয়ং দিয়াছেন__ 

শুন পুত্র কালকেতু পশুগণব্ধহেতু আছিল তোমার গুরুপাপ। 

নাশ গেল। এতকালে রাজার বন্ধনশালে মনে না গণিবে পরিতাপ। 

অন্যান্য কাব্যের যুদ্ধবর্ণনার সহিত তুলনা করিলে এই কাব্যের 
ুদ্ধবর্ণনায় কতকটা বাস্তবতা আছে। হবিবুল্লা, শেখ সাছুলা ইত্যাদি 
সেনাপতির কথ আছে। কামানিয়া কামান পাতিল থরে থরে। 
তালফল সম গোল! পৃরিল অন্তরে ।_-এ যুদ্ধ ডাকিনীযোগিনীর 
যুদ্ধ নয়। গোলাগুলি লইয়। রীতিমত জীবস্ত মানুষের যুদ্ধ। 
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কলিঙ্গরাজের বাহিনীর বর্ণনায় আছে-- 


আশিগণ্ড বাজে ঢোল তের কাহন সাজে কোল 
কাড় ধরে তিন তিন কাটি। 
পরিধান বীরধড়ি কাণে ফটিকের খড়ি 


অঙ্গেতে লেপয়ে রাঙা মাটি। 

এ বর্ণন! যেন এঁতিহাসিক দিক হইতেও যথাযথ । ঢোল অবশ্য মাদল 
এবং কোল বলিতে ছোটনাগপুর সম্বলপুর অঞ্চলের অনাধ্যদের 
বুঝাইতেছে। এদিকে কালকেতুর পক্ষে_ 
ধাইল যতেক রাঢ় ষোড়ে যোড়ে বিধে কাড় বাশে-বীধা হাড়িয়া-চামব । 
রণমাঝে দেয় হান] বাছুমুলে বান্ধে বাণা স্ট্রেখি পাক রণে অকাতর | 
ইহাতেও পৌরাণিক আতিশ্য বা অবাস্তবতা নাই। 
কোপেতে উমর গাজী চাপিয়া আইলা তাজী বীরে বাণ মারয়ে যখন। 
রণে মহাবীর তারে তুরঙ্গী সহিত মারে ভাগে কোটালের সেনাগণ। 

কলিঙ্গরাজের মুসলমানসেনাপতি কালকেতুর হাতে প্রাণ হারাইল 
-ইহাতে অস্বাভাবিক কিছু নাই। কিন্তু কলিঙ্গদেশে মুসলমান 
সৈন্তত থাকিবার কথা নয়। 

কালকেতু পত্বীর কথায় ধান্তথরে লুকাইয়া ছিল বটে, কিন্তু সে 
কাপুরুষ নয়। কালকেতুকে বন্দিদশায় আনাইবার জন্যই যেন কবি 
একটা উপায় আবিষ্কার করিয়াছিলেন মাত্ড। বাঙ্গাপী ব্রাহ্মণপণ্ডিত 
কবি-_অন্ত কোন কৌশল আবিষ্কার করিতে পরেন নাই-তীহার 
পক্ষে ইহাই স্বাভাবিক । কালকেতুর পক্ষে স্বাভাবিক হয় নাই। 

এই কালকেতুকে যখন কোটাল ধরিতে আসিল--তখন সে একাই 
অনেকের সঙ্গে সংগ্রাম করিতে লাগিল এবং যে সম্মুপীন হইল বীরের 
মুটকির ঘায়ে ঘ্ায়েপ হইতে লাগিল। শেষ পধ্যন্ত বীর ধর! 
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পড়িল। তার পার কলিঙ্গরাজের কাছে গিয়৷ সে মুক্তির জন্ত কাকৃতি 
মিনতি করিল না--'বাজার তঞ্জনে ব্যাধ নাহি করে ভয়। কলিঙগরাজ 
বলিল_-“অবিলম্বে এই বাধে দেহ গজতলে। কালকেতু বলিল-_ 
'ভোমার তঞ্জনে কালকেতু না ডরায়। অবধান কর রায় করি নিবেদন । 
জনম হইলে হয় অবশ্য মরণ ।" 
ফুল্লরা সাধারণ ব্যাধপত্ৰী মাত্র_সে বীরাঙ্গনা নয়, কাজেই সে বলিল-_ 
না মার না মার বীরে নিদৈয়া কোটাল। 
গলার ছিগ্িয়1 দিব সতেম্বরা মাল ॥ 
ঘোড়াশালে ঘোড়1 লহ হাতীশালে হাতী। 
লও বীরের যত আছে তুরঙ্গপদাতি ॥ 
রত্বের কুগডল লহ রত্ুময় হার। 
নফর করিয়া রাখ স্বামীরে আমার ॥ 
পিত৷ হৈয়৷ ্রোহাকার রাখি যাহ প্রাণ। 
দিয়া কুলিতার ধন্থ তিন গোটা বাণ ॥ 
কারু নাহি লই রাজা ধারি একপণ। 
তৌলিয়! গণিয়া রাজা লউক ঘত ধন ॥ 
নিশ্চয় বধিবে যদি বীরের পরা'ণ। 
এক অসিঘাতে আগে ফুল্পরারে হান ॥ 
কোটাল অমানুষ নয়, ফুল্পরার দুংখ সে বুঝিল--তাহার কর্তব্যের 
কথাও তুলিল-_কিস্তু রাজা! যে অন্যায় করিতেছেন সে কথাও উল্লেখ 
করিয়! বলিল--- 
পরের অধীন আমি নতি স্বতস্তর | লঘু দোষে রাজা দণ্ডে তব গ্রাণেশ্বর। 
কহিল তোমার ঠাই স্বরূপ বচন। রাখিব রাজারে বলি বীরের জীবন। 
চণ্তীর কৃপায় কালকেতু মুক্তি পাইল। চণ্ডী কেবল ধন দিয়া 
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নয়--বিপাকে ফেলিয়! শেষে প্রাণ দান করিয়া কালকেতুকে ভাল করিয়' 
বুঝাইয়া দ্িলেন--তিনিই একমাত্র উপাশ্তা। তারপর কালকেতু 
আদর্শ রাজা হইয়া দীর্ঘকাল রাজত্ব করিল এবং চণ্তীর পুঞ্জাগ্রচার 
করিল। বাংলার নীচজাতির মধ্যে চণ্তীর পুজাপ্রচার হইয়া 
গেল--এইবার উচ্চতর জাতির মধ্যে তাহার পুজা প্রচারের ইচ্ছ। 
হইল। কোন ধন্মমত ব1 পূজাবিধি কোন সমাজে প্রচার করিতে 
হইলে আগে সেই সমাজের নারীগণদক আয়ত্ত করিতে হয়। 
জ্বীলোকের পূজ। লৈতে দেবী কৈল মতি । 
ডাকিয়া আনিল রত্বমালা রূপবতী । 

ষে চণ্তীর পূজা নিয়জাতির মধোই বহুদিন পধ্যন্ত সীমাবদ্ধ ভিল--সে 
চণ্ডী মার্কগ্ে়ে চণ্তীর চণ্তী নহেন। গঙ্গা এই চণ্ডীর সঙ্গে কোন্দলের 
সময় বলিয়াছেন_-“নীচ পশু নাহি ছাড় বরা" 

কালকেতুর সম্প্রদায়ের লোকেরা বরাহ বলিদান করিয়! চগ্ডীর 
পূজা করিত। এই চণ্ডী যখন স্থরথ রাজার চণ্তীর সহিত মিলিয়া 
গেলেন তখন নিশ্চয় বরাহ বলি আর লইতেন না। ধনপতি চণ্ডী 
দেবী বলিতে এই বরাহ-খাদিক ডাকিনী চণ্ীই বুঝিতেন। চণ্ডী যে 
এদিকে বরাহ ত্যাগ করিয়া সিংহবাহিনী হইয়! উঠিয়াছেন--ধনপতি 
সে সন্ধানই রাখিতেন ন|। 

তরুণ সাধু ধনপতি পায়রা উড়্াইতেছিলেন। তাহার শ্যালিক। 
খুলনার পায়রা লুকানোর ছলে ধনপতি ও খুলনার প্রণয় সঞ্চাবের 
কথাতেই চতণ্তীমঙ্গলের উত্তরাংশের স্থত্গপাত। কাতিন'র প্রারস্তট্রুকু 
রেশ কবিত্বময়--মৌলিকও বটে। সেকালের বিলাসী নাগরদের 
বিলান লীলার সহিত ইহার বাস্তব সম্পর্কও আছে। ধনপতির প্রথমা 
পত্তীর নাম লহন! 
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লহনা খুল্পনা পরস্পর সপত্বী হইলেও বেশ মিলিয়া মিশিয়াই ঘরকন্পা 
নুর করিয়াছিল । কিন্তু ছুর্ববলা দাসীর তাহা অসহা হইল । 
“যেই ঘরে ছু'সতিনে না করে কোন্দল। 
মে-ঘরে যে বনে চেড়ী নে বড় পাগল । 
অন্ুক্মণ দু সতিনে করয়ে কোন্দল । 
তবে দাস দামী পায় পরম মঞ্গল।” 
রামায়ণের মস্থরার বংশে জাতা এই ছুর্বল! চরিত্রের স্ৃত্ি ও 
তাহার মনস্তত্বের অভিব্যক্তি সাহিত্যের দিক হইতে রসাহ্থকূল। 
ধনপতি বাজার আদেশে দক্ষিণ দেশে বাণিজাযাত্রা করিল। তার- 
পরই সুযোগ পাইয়া লহনা খুল্পনার লাঞ্ছনা আরম্ভ করিল । 
বসন্তসমাগমে শ্বামিবিরহে ব্যাকুল হইয়া তরুলতা, ভ্রমর, 
শুক, সারী, কোকিল ইত্যাদির কাছে বিরহিণী বিড়ন্বিতা খুল্পনার 
আক্ষেপোক্তিগুলি বেশ কবিত্বময়। নিদর্শনম্বরূপ কোকিলের প্রতি 
নিবেদন উল্লেখযোগ্য । আসিয়া বসম্তকালে বলিয়। রসাল ইত্যাদি । 
এখানে খুজ্পনার বারোমাসের ছুঃখবর্ণনাচ্ছলে কৰি দরিজ্র বাঙ্গালী 
পল্লীবাসিনীদের চিরস্তন ছুঃখেরই যথাযথ বর্ণনা দিয়াছেন । এখানে 
কল্পনাবিলাস নাই--বাস্তব সত্যকেই কবি রপরূপ দিয়াছেন । 
মালাধরের অভিসম্পাতের কাহিনীটি কবিত্বময় | দেবসভায় 
মালাধর নৃত্য করিয়া দেবগণকে মোহিত করিলেন। 
কনক প্রবাল হার আদি নান অলঙ্কার গ্রসাদ করেন দেবগণ। 
নাচে তুষ্ট কন্তিবাসা দিল তারে কণভূষা হাড় মালা বিভূতি ভূষণ। 
নিঃস্ব নিঃসহ্বল কৃতিবাস তাহার সর্বস্ব মালাধরের কে অর্পণ 
করিলেন | সর্বস্ব বলিলাম এইজন্য-কবি শিবের মুখ দিয়াই 
বণাইয্মাছেন-_ 


১৭০ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


'যতবার মৈল গৌরী সেই অস্থি জড় করি কে পরিলাম করি হার।' 

অতএব ইহার চেয়ে বহুমুল্য ধন শিবের নাই। কবিত্বের 
কিন্ত এইখানেই শেষ; তারপর যাহা আছে-তাহাতে কাহিনীই 
পুষ্টি লাভ করিয়াছে--কিন্ত কবিতার দিক হইতে রূসাভাব। 

কবির কমলে কামিনীর বূপবর্ণনা যদিও পূর্বতন সাহিত্যের 
অন্স্থতি, তবু স্থরচিত। 

রাজহংসেরে জিনি চরণে নৃপুরধবনি দশ নখে দশ চাদ ভাসে। 

কোকনদ দর্প হরে বেষ্টিত যাবক করে অঙ্গুলি চম্পক পরকাশে। 

অধর বিষ্বক বন্ধু বদন শারদ ইন্দু কুরঙ্গগঞ্জ বিলোচন। 

প্রভাতে ভাঙগর ছট৷ কপালে সিন্দ,র ফোটা তনুরুচি ভূবনমোহন। 

বদন ঈষৎ হাসে গগনমণ্ডল রসে দন্তপাতি বিজিত বিজলী । 

বদন কমল গন্ধে পরিহরি মকরন্দে কত শত শত ধায় অলি। 

ছড়াসাহিত্যে ঘুমপাড়ানীয়া গান আছে। কিন্তু কাব্য সাহিত্যের 
মধ্যে ঘুমপাড়ানীয়া গান আর কোথাও নাই চত্তীমঙ্গল ছাড়া। 
কবিকন্কণের ঘুমপাড়ানী গানটি বেশ রসমধুর | পদাবলী সাহিত্য 
ছাড়। অন্ত্র বাৎসল্যরসের এমন গীতি দেখা যায় না। 

বৈষ্বসাহিত্যে বালক-প্রীকষ্ণকে দুর্দান্ত রূপে অস্কিত কর] হইয়াছে । 
সাহিত্যের দিক হইতে ইহাতে ব্যৎসল্য-রসের মাধুধ্য বাড়িয়া গিয়াছে । 
প্রাচীন বাংলার ফবিগণ ইহা উপলব্ধি করিতেন। চণ্ডীমঙ্গলে 
বালক শ্রমন্তের চরিজ্রে শ্রীকৃষ্ণের ও বংসলা জননী খুল্পনাচরিত্রে ও 
হশোদা-চরিত্রের ছায়াপাত হইঘ্াছে। এই শ্রীমন্তকে অজ্ঞাত 
রহস্যময় রাজ্যে যাত্রার জন্য বিদায় দিতে হইয়াছে, তাহাতে খুক্পনা- 
চরিত্রে শচীমাতারও চরিজের ছায়াপাত হইয়াছে । শ্রীমস্ত রাগ 
করিয়া ঘরে লুকাইয়া আছে। খুল্পনা ব্যাকুল হইয়া নগরম় 
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খাঁজিয়া বেড়াইতেছে | খুন্পনার এই ব্যাকুলত কবিত্বের সঞ্চার 
করিয়াছে । 

প্রীমস্তকে খুঁজিয়া পাইয়া খুল্পনা বলিতেছে-_ 
তোম। চাহি ভ্রমি ছুখে কাটা খোচ। পায় ভূঁকে আকুল করিয়া কেশপাশে। 
সন্ধাপে পোড়য়ে মন দাবানলে যেন বন দেখিয়া নকল লোকে হাসে। 
এই লোকহাসানে৷ ব্যাকুলতায় যে মাতৃহৃদয়টি ফুটিয়াছে তাহা চমৎকার । 
বাংসল্যের যে ব্যাকুলতা লহনার চোখে বারবনিতার নিলজ্জত 
বলিয়৷ মনে হইয়াছে-_-( হিয়ার কাপড় অঙ্গে না দেয় আছুড় মাথায় 
কেশ নগরে চাতরে বুলে বারবনিতার বেশ।) --সে ব্যাকুলতা 
মাহিভ্যরসের পদবীতে আরোহণ করিয়াছে । 

শ্রীমস্তের কাহিনীর প্রধানত: দুইটি ভাগ। একটি ভাগ 
বাস্তবরাজ্য-- আর একটি ভাগ স্বপ্ররাজা। শ্রীমস্তের সিংহলযাত্র! 
হইতে স্বপ্রজগতের হ্ৃত্রপাত। শ্রমস্ত চণ্তীর পুজাপ্রচারের পরই 
যৌবনে স্বর্গারোহণ করে অর্থাৎ তাহার শাপমুক্তি হয়। মর্ত্য ও 
স্বর্গের মধ্যে কবি এই স্বপ্নরাজযটিকে স্থান দিয়াছেন । শ্বপ্নরাজ্যে 
ধাত্রার আয়োজনটিও সত্য ও ন্বপ্ের মিশ্রণে রচিত। ইহার হ্বপ্লাংশে 
আসিয়াছেন বিশ্বকন্মা ও হন্ুমান। যে সকল তরণী লইয়া শ্রীমস্থ 
স্বপ্নরাজ্যে যাত্রা! করিল-_সেগুলিও স্বপ্র দিয়া তৈরী । হন্মান নিজের 
নথ দরিয়। কাঠগুলি চিরিয়া দিতে লাগিল- আর রত্বের বাতি জ্বালিয়৷ 
মাণিকখচিত করিয় বিশ্বকশ্মী ডিঙ্গ নিম্মাণ করিল । ইহাতে যে 
ভিঙ্গা তৈরী হইল তাহা স্বপ্ন পারাবারেই ভাসিতে পারে । বিশ্বকম্মার 
রচিত ডিঙ্গায় টড়িয়া সমুদ্রে ভাসিলেই কমলে কামিনী, মশানে চগ্ডিকা, 
দেবনরের যুদ্ধ, সিংহলবিজয়, মৃত সৈন্যের পুনজীবন, সমুদ্রমগ্ন ডিঙ্ষাগুনির 
উদ্ধার ইত্যাদি সবই সভব। 
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শ্রীমন্ত চণ্ডীর দাস, সে লাউসেনের মত বীর নয়। তাহার যখন 

প্রাণদণ্ডের আদেশ হইল তখন সে শালবান রাঙ্জগাকে বলিল-_ 
হইয়! কিন্কর ঢুলাব চামর প্রাণ রাখ কৃপাময়। 

ইহা যথার্থই হইয়াছে । শ্রামন্ত মশানে যাইবার আগে তর্পণ করিতেছে । 
লহ তর্পণের জল ধনপতি বাপ। তোম! ন। দেখিয়া চিত্তে না ঘুচিল তাপ। 
তর্পণের জল লহ খুল্পনা জননী । স্থুখেতে থাকিবে গো তোমর। ছুসাতিনী। 
লহ্‌ গুরুদেব এই তর্পণের জল । তোমারে লংঘিয়! মোর এই ফলাফল । 
লহ তর্পণের জল শত সঙ্গী ভাই । জনমে জনমে যেন একত্র খেলাই। 
লহ তর্পণের জল চেড়িগে দুর্বলা । মোর মার বাক্য কভু নাকরিহ হেলা। 

শুধু তাহাই নয়-_শ্রীমস্ত কাগডারকে বলিল-_ 

ছুর্বলাকে কহিবে প্রণাম | দুই মায়ে নাহি হও বাম। 

এই অংশে কারুণ্যের সহিত মিলিত হইয়া শ্রীমস্তের সুকুমার 
হ্বদয়ের মাধুর্য চমৎকার ফুটিয়াছে। 

ধনপতি-শ্রীমস্তের মিলনচিন্ত্র বেশ কবিত্মমপ্ডিত। দ্বাদশ বংসর 
কারাগারে বাস করিয়া ধনপতির মৃত্তি হইয়াছে বীভৎস । 
লম্বমান দাড়ি আচ্ছাদিত নাভিদেশ | বিঘণত প্রমাণ নখ জটাভার কেশ। 
তৈলবিহনে তার গায়ে উড়ে খড়ি। সগল্লাদ আচ্ছাদন না ছাড়ে ধুকড়ি। 

ধনপতি বহুকাল পরে শ্রীমস্তের সাধনায় মুক্তি পাইয়াছে। এখন 
তাহার আকিঞ্চন-_ 

দেহ একখানি ধুতি পথের সম্বল। মহাদেব পূজা করি চিন্তিব মঙ্গল। 

সিংহলে শ্রমস্তকে ধরিয়া রাখিবার জন্য প্রলোভনবাণী কবি 
বারমান্তা আকারে রচনা! করিয়াছেন। ইহাতে কবিত্ব বিশেষ না 
থাকিলেও মাধুর্য আছে। রাণী কন্যাবিদায়ের সময় আক্ষেপ 
করিতেছে-_ 
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স্বণীল! করিয়া কোলে ভাসেন লোচনজলে পাটরাণী কান্দি উভরায়। 
পদ্মিনী সমান ধন্যা কারে দান দিমু কন্তা কে তোমারে কোথা লয়ে যায়। 
তোমার বিনে মোর এ ঘর হইল ঘোর মোহেতে বিদরে মোর বুক । 
পুষিয়া পালিয়! বালা কারে সাজ্যা দিলু ভালা আর না দেখিব টাদমুখ। 
আন্ধার ঘরের মণি যাবে মোর উজাবনী আর ন। হইবে দরশন। 
ক্ষিতিতলে ঢালি গ! ললাটে হানয়ে ঘা কেশপাশ না! করে বন্ধন। 
স্বশীলা এক কথায় ইহার জবাব দিয়াছে-- 
স্থশীলা বলেন মাতা! কান্দ্যা কেন মর। 
মনেতে ভাবিয়া দেখ কার ঘর কর॥ 
শ্রীমস্ত গৃহে ফিরিল--বধৃবরকে দেখিবার জন্য পুরনারীগণের 
আকুলতা কবি এইভাবে বর্ণনা করিয়াছেন__- 
গায়নে মঙ্গল গীত গায়। 
আকুল কুম্থল বাস ছাডিয়! স্বামীর পাশ উ মুখে কুলবধূ ধায়। 
এলালা কুন্তলভার না জানে পড়িল হাব একপদে আরোপি নূপুর । 
কাহারো নৃপুর হাতে বসন নাইক মাথে কোন ধনী আইসে কত দূর । 
এক কর্ণে অবত*ন আপন ভূষণ অংশ নাহি জানে কোন বামাগণ । 
ধায় কোন শশিমুপী অঞ্জনিয়। এক আখি এক করে চঞ্চল বসন। 
অবজষোধে কোন নাবী বাহির হইতে নারি গবাক্ষে করয়ে সচকিত। 
গবাক্ষে আরোপি মুখ দেখিয়া পরম হুখ বরকন্তা রূপেতে বিদিত। 
এই বর্ণনা]! কবিত্বময়_কিন্তু ইহাতে কবির মৌলিকতা নাই । 
সংস্কৃত সাহিত্য হইতে পুরনারীদের বর ও বীর দর্শনের ব্যাকুলতার এই 
বণনান্ব প্রথা! চলিয়। আসিতেছে 
অনেক কথাই বলিতে বারি বহিয়া গেল। কিন্তু এদিকে য়ে 
পুথি বাড়িয়া যায়। | 


ধর্ম মঙ্গল 


রাঢ়দেশের গ্রামে গ্রামে অশ্বখবটের তলে ষে সিন্দুর-লিপ্‌ প্রস্তর গু 
গ্রামবাসীদের পৃজ! লাভ করিয়া আসিতেছে তাহারাই ধম্মঠাকুরের 
শিলাময় ূপ। এই দেবতা বেদপুরাণের দেবতা নহেন- ইনি গ্রামা 
দেবতা । প্রত্যেক গ্রামের অধিবাসীরা এক-একটি প্রস্তরখণ্ডকে 
তাহাদের ভাগ্য-নিয়ন্তা দেবতায় পরিণত করিয়াছে । প্রত্যেক 
গ্রামের পুথক পৃথক ধশ্মঠাকুর আছেন। ইনি আপন গ্রামের 
গুভাগুভ-বিধায়ক-_-গ্রামেশ্বর | 

অসহায় গ্রামবাসীরা তাহাদের প্রার্থনা কোথায় নিবেদন করিবে_ 
তাহা স্থির করিতে না পারিয়া নিজেরাই এই দেবত। খাড়া করিয়াছে। 
মৃতবংস| এই দেবতার কাছে প্রার্থনা করে- “এইবার আমার সন্তান 
হইয়া! যেন বাচে।” বন্ধ্যা তাহার কাছে সন্তান কামনা করে। চির- 
রোগীরা রোগমুক্তির জন্য মানসিক করে। যাহার চোখে ছাণি 
পড়িয়াছে মে দৃষ্টিশক্তির জন্য প্রার্থনা করে। গ্রামে মহামারী আবম্ত 
হইলে গ্রামবাসীর! রোগের উপদ্রবনিবারণের জন্য আবেদন জানায়। 
অনাবৃষ্টির সময় বৃষ্টির জন্যও তাহারা তাহার কণাদৃষ্টি চায়। এমনি 
বন্ধপ্রকারের আবেদননিবেদন জানাইবার জন্য এই দেবতা পরিকল্পিত 
হুইয়াছে। 

এই দেবতা সাধারণতঃ আপন গ্রামেরই পুজা পাইয়৷ থাকেন। 
তবে কোন বিশিষ্ট মঙ্গল দাধনের জন্ত যদি তাহার প্রতিষ্টা বাড়ে, তবে 
অন্ান্ত গ্রামের লোকেরাও নিজ গ্রামের দেবত। ছাড়িয়া তাহার কাছে 
মানত'মানগিক করিতে আসে। বৎসরের কোন-না-কোন সময়ে 
এই দেবতার উৎসবে মেল| বসে-_-তখন বহু গ্রাম হইতে ভক্ত জুটে। 
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বৎসর বতমর এই দেবতার গাজন হয়--তখনও বহু গ্রামের ভক্তেরা 
আপিয়৷ সে গাজনে যোগ দেয়। 

এই দেবতার পূজারী সাধারণত্তঃ নিয় জাতির লোকেরা । ইহার 
পূজার প্রথাও বর্ণাশ্রমধরন্মগন্মত নয়। এগুলি ঢ০019 মাত্র, হিন্দু ব। 
বৌদ্ধধন্সঙ্গত কোন মুগ্তি নয়, শিল্পীর ছেদনী ব' হৃদয়াবেগের সঙ্গে 
এগুলির কোন সম্বন্ধ নাই। মনে হয়_-এই গ্রাম্য দেবতাগুলি ছিল 
অনাধ্য অথবা নিয়শ্রেণীর হিন্দুদের এবং ইহাদের নাম প্রথমে ধন্মঠাকুর 
ছিল না। ভিন্ন ডিন্ন গ্রামের দেবতার নাম ছিল ভিন্ন ভিন্ন। ' মর্শল- 
কাব্যের ইতিহাসলেখক শ্রামান আশুতোষ ভট্টাচাধ্য বলেন--'রাঢ়দেশ 
ছাড়া অন্যত্র ধশ্মরাজের পূজা নাই। সেজন্য বলা যাইতে পারে--এ 
দেবতা মূলতঃ বৌদ্ধ দেবতা নয়। রাট দেশের নিয়শ্রেণীর লোকদেরই 
গ্রামা দেবতা-_রাঢদ্দেশে বৌদ্ধপ্রভাব সঞ্চারের পর এ দেবতা 
ধশ্মঠাকুরে পরিণত হইয়াছেন |? 

বৌদ্ধধন্বপ্রচারের পর এই শিলাময় দেবতাগ্চলি সাধারণ ধশ্মঠাকুর 
নামে পরিচিত হইয়াছে। ধর্শঠাকুর নামে পরিচিত হওয়ার পর ইহার 
পৃূজা-পদ্ধতিতে বৌদ্ধ রীতিনীতিও প্রবেশ করিয়াছে । বুদ্ধপূিমার 
দিন এই দেবতার উৎসব হয়| গাজন উপলক্ষে বলিদান দেওয়ার 
পূর্ব প্রথা থাকিয়| গেল ৰটে, কিন্তু বৌদ্ধ শ্রমণ ভিক্ষুদের অন্করণে 
সন্ন্যানী ভক্তের দল দেবতাকে লইয়া উৎসব করিতে লাগিল। বৌদ্ধ- 
তন্ধ-বিহিত আত্মনিগ্র্ের ছারা ধশ্মোপার্জন-পদ্ধতি প্রবন্তিত হইল-_ 
তাহা হইতে শালে ভর দেওয়া, কাণ ফোড়।, চড়কে ঘুরপাক খাওয়া, 
আগুনের মধ্য দিয় হাটা, থাগ্য পানীয় বঙ্জন ইত্যাদির দ্বারা কৃচ্ছ সাধন 
ধর্মপূজার সহিত জড়িত হইল। তখন কেবল মানসিক আর প্রার্থনা! 
নয--নিজ দেহকে পীড়ন করিয়া অশেষ ক্লেশ ম্বীকার করিয়। ভক্তের! 
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দেবতার কাছে আপন কাম্য বস্ত্র অগ্রিম মূল্য দান করিতে লাগিল। 
ইহলোক ও পরলোক উভয় লোকের কল্যাণই তাহাদের কামা। 
সম্ভবতঃ রাঢদেশের নিম্মশ্রেণীর লোকেরাই বৌদ্ধধন্্ গ্রহণ করিয়াছিল। 
সেঙ্গন্য নিন্মশ্রেণীর লোকেরাই আজিও অনেক স্থানে ধশ্মঠাকুরের ভক্ত 
ও পূজারী । বৌদ্ধধন্মে জাতিভেদ নাই, বরং ব্রাহ্মষণ্য শাসনের প্রতি 
বিদ্বেষ আছে।- সেজন্য হাড়ী, ডোম পূজারী হওয়াতেও কাহাবও 
আপত্তি ছিল না। ধর্মঠাকুরে পরিণত হওয়ার পর এই দেবতা নিরাকার 
নিরঞ্ণন মহাশুন্ের প্রতীকম্বরূপ হইলেন। তারপর বৌদ্ধধন্মের 
বিলোপ সাধনের পর খন এদেশের সমস্ত আচার অনুষ্ঠানই হিন্দুত্বের 
সহিত সন্ধি স্থাপন করিল, তখন দেশের সাধারণ লোক বৌদ্ধ 'প্রথা- 
পদ্ধতির কতক রক্ষা করিল, কতক বর্জন করিল, হিন্দুত্বের আদশে 
কতক অংশের শুদ্ধিসংসক্কার করিয়া লইল। এই বিপ্লবে ধন্মঠাকুর 
প্রধানতঃ শিবঠাকুরে পরিণত হইলেন । দেবতার ত মৃত্যু নাই--দ্রেবতা 
কূপ পরিবর্তন করিতে পারেন । বৌদ্ধ পৃজাপদ্ধতি ও উপাসনা- 
সম্পকীয় আচার অনুষ্ঠানগুলির অধিকাংশ খাকিয়! গেল-দেবতাই 
নামরূপ বদলাইলেন। গণ্ডার, অশ্ব ইত্যাদি বপিদানের প্রথা নাই বটে, 
অনাধ্যদের প্রবর্তিত হাস, পারাবত ইত্যাদি বলিদানের প্রথা, মুখোস 
পর] সঙের খেলা,-মড়ার মাথা লইয়া খেলা,_-মশান নৃত্য ইত্যাদি 
আজিও থাকিয়! গিয়াছে । বৌদ্ধ তান্ত্রিকদের কোন কোন প্রথা, 
বৌদ্ধ শ্রমণভিক্ষুদেব আত্মনিগ্রহ, ধর্্ক্ষেত্রে জাত্যভিমান-বর্জন__ 
বুদ্ধপূিমীর উৎসব, চড়কগাজনের উৎসব ইত্যাদিও থাকিয়া গিয়াছে। 
আবার এদিকে ধশ্মঠাকুর শিবমন্দিরের মত্ত অনেকস্থলে মন্দির লাভ 
করিয়।ছেন-_বি্বপত্ধ ধুতরার অঞ্জলিও লাভ করিতেছেন_-শিবপৃজার 
মন্ত্রে “নমঃ শিবায়” বলিয়া পুজিত হইতেছেন- ত্রাণ পুজারীও লাভ 
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করিয়াছেন । ধন্মঠাকুরের সঙ্গে সংপ্রিইট হারিতী, শীতলা ইত্যাদি বৌদ্ধ 
দেবীগণও ম। ছুর্গায় পরিণত হইয়াছেন। 

শিব সর্বত্যাগী শ্রখানচারী নিঃস্ব নিঃসম্বল দেবতা, তিনি বিশ্বের 
কোন সম্পদই গ্রহণ করেন না-কোন কামনা! তাহার নাই--তিনি 
নিষ্ধাম, তাহার কাছে কোন কাম্য বস্ত প্রার্থনার কথা নয়। তাহার 
প্রতি ভক্তি অহৈতুকী ভক্তি-_-পরাজ্ঞান ছাড়। কিছুই তীহার কাছে 
প্রার্থনীয় নাই । অন্যান্ত মঙ্গলকাব্যে কামনাপুরণের দেবতা চও্ী। 
ধাহার দিব্যজ্ঞান ছাড়া! অন্য কোন কাম্য নাই, তিনিই শিবের ভক্ত । 
কিন্তু এই শিবরূপে বূপান্তরিত ধর্শঠান্ুরের কাছে গ্রামবাসীদের প্রার্থনার 
অন্ত নাই_ধনং দেহি, পুত্র দেহি, আরোগ্যং দেহি, সৌভাগাৎ দেহি-- 
ইত্যাদি দেহি-দেহি রব । 

যে দেশে বহু দেবদদবার পৃজা লইয়া ন!না ছন্দ চলিতেছিল, সে 
দেশের জনসাধারণ এমন একটি দেবত। চাহিয়াছিল, ধাহার পূজা করিলে 
সব দেবদেবীর পূজ1 কর! হয়, সকল দেবদেবীর যে দেবতায় সমন্বয় 
হইয়াছে । সেই দেবতা এই ধশ্মঠাকুর। ইনিই সর্ব দেবদেবীর আদি 
দেব, অনাগ্যন্ত, নিরঞ্ধন। 

বৌদ্ধপুবাণমতে চণ্ডী ই'হারই কন্যা, মনসা ইহার নাতনী, ব্রহ্ষা, 
বিষণ, মহেশ্বর তারই দৌহিত্র। ব্রাঙ্গণ্যধর্মের গণ্ডীর বাহিরে যত 
লোক সকলেই তাই এই দেবতার পুজা করিয়৷ সর্বপ্রকার ধর্শদ্বন্থ হইতে 
নিশ্চিন্ত হইতে পারিয়াছিল। শ্তামপপ্ডিতের ধর্মমঙ্গলে আছে-_ 
ধ্মপূজা কৈলে শমনের নাহি ভয়। একান্ত হইয়া যদি পূজে পদছুয়। 
অধনীর ধন হয় বন্ধা] পুত্রবান্। অন্ধজন। ধদি পৃজে পায় চক্ষুদান। 
কুঁজা খোড়া কু্ঠী ঘি ধশ্ম সেবা কন্ে। কন্দর্পনমান হয় নিরঞ্লনের বরে। 
অহঙ্কারে ধর্মঘট লজ্বে যেইজন। অআষ্টাঙ্গে ধবল হয় বংশের নিধন। 
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বারমতী করিয়! যে ধন্মসেব। করে। পুনরপি গতায়াত না করে সংসারে। 
ব দেখি শদনদী সমুদ্রকে বায়। নিরঞ্জন পূজা! কৈলে সর্বব দেবে পায় । 

চিরকাল বৌদ্ধ প্রভাবের আগে" হইতে যে মানত মানপিক 
করিয়া আপিয়াছে গ্রামবামীর তাহাই হিন্দু-মুপলমান নিখ্বিশেষে আজি” 
চালইতেছে ।॥ গ্রার্থনাই যদি বন্ধ হয়, তবে দেবতার প্রয়োজন কি? 
এ দেবত। যে দুর্বলতা, অসহায়তা, নিরুপায়তা, অভাব, দৈন্য-ছুঃখ- 
ছুর্দশারই স্থষি। দেশবাসী তাহ] ভুলে নাই । 

ধ্মঠাকুরের শিবে পরিনত হওয়াই স্বাভাবিক । গ্রথমতঃ- ধশ্মঠানুব 
ছিলেন শিলাখণ্ড-শিবলিঞ্গও শিলাখণ্ড। দ্বিতীয়তঃ--অনারধাদের 
দেবতা, হাড়ী ডোম পুরোহিতদের দ্বারা পুজিত। বর্ণাশ্রমের বিভূতি, 
নিঃম্য নিঃসম্ঘলদের দেবত। সর্বসংস্কারমুক্ত মহাদেব ছাড়া আর.কোন বূপ 
ধরিবেন? তৃতীরত:--আতজ্মনিগ্রহরত ভিক্ষুসন্ন্যাধীদের উপান্য, নাথ- 
যোগীদের আরাধ্য, বৌদ্ধ তাম্রিকদের ধ্যানগম্য দেবতা যে শ্মশানচাণী 
মহাষোগী মহাসন্যামী শিবের রূপ ধরিবেন ইভাইত স্বাভাবিক | সম্ভবত: 
নাথযোগীরাই ধন্মঠাকুরকে শিবে পরিণত করিবার প্রবর্তন। দান: করেন। 

কিন্তু ধন্মঠ]কুর একেবারে “বাবা! বুড়ো শিব” হইয়া উঠেন নাই__ 
অনেক ক্ষেত্রে অন্তান্ত দেবতার মধ্যে আত্মগোপন করিয়া শেষে শিব 
পাইয়াছেন। অনেকস্থলে ইনি বিষুরূপ লাভ করিয়াছিলেন_ কোন 
কোন ধশ্মমঙ্গলকাব্যে, তাহার পরিচয় আছে। ঘনরামের মন্মমঙ্গলে 
তিনি বিষু্রূপে শঙ্খচক্রগুদাপন্ম ধরিয়] ভক্তকে দেখা! দিতেছেন। উড়িঘ্যায় 
ধন্মঠাঁকুর প্রায় সর্বত্র বিষ্ণুব্ূপ ধরিয়াছেন। রাঢবঙ্গে ধর্মঠাকুরের বিষু 
মঙ্গলকাব্যে থাকিলেও গ্রামেশ্বর ধন্মরাজ গুলিতে সঞ্চারিত হইতে পারে 
নাই । তাহার একটি কারণ, বন্িদান। বলিদানের সহিত বিঞ্ুস্থের 
সামঞতস্ 'হছ নাই। 
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মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস-লেখক শ্রীমান আশুতোষ ভট্রাচার্ধ্য 
লিখিয়াছেন_-“তখন ( হিন্দুধর্শের পুনরুখানের সময়) লৌকিক 
ধর্মঠাকুরের সামাজিক অবস্থা এমন হইয়! ঈাডাইয়াছে যে, একটী কিছু 
আবরণ পাইলেই তিনি আত্মগোপন করিয়া ফেলেন। অবশ্ঠ পরবতী 
কালে বাংলায় বৈষ্ণব ধশ্মের ব্যাপক প্রভাবের ফলে তীহাকে বিষু্র 
সহিত অভিন্ন কল্পনা কর। খুবই স্বাভাবিক হইয়াছিল। কিন্তু তংপূর্বের 
সম্ভবতঃ পৌরাণিক ধশ্বরাজ সা ষমরাজ বলিয়াও একট! ব্যাখ্যা দিবার 
চেষ্টা হইয়াছিল । হিন্দু গ্রভাবের পর হইতে হিন্দু দেবদেবীর পুজা- 
বিধানের অনুকরণে নব্য রঘুনন্দন কর্তৃক ধর্মপৃজারও বিধান রচিত 
হইল । এই পূজাধিধানে ধন্মঠাকুবের মৌলিক বৈশিষ্টা হইতে আবরস্ত 
কবিরা তাহার হিন্দু পরিণতি পধ্যন্ত বিভিন্ন স্তরগুলির স্পষ্ট সন্ধান 
কবিতে পার] যায়) ইহাতে ধন্মঠাকুরের আবরণ দেবতারুপে মহাযান 
বৌদ্ধ ও হিন্দুধর্মের প্রায় সকল প্রধান প্রধান দেবতাদিগকেই স্থান 
দেওয়া হইয়াছে, ধন্ম ঠাকুরের পূজা সম্পর্কে তাহাদেরও পুজা করিতে 
হয়। 'ইহার নধ্যে মগর পণ্ডিত, কালু ঘোষ, ভট ধরাধর, ভাস্কর নৃপতি, 
মন্তির ঘোষ, লাধু 'পুরদত্ত, আশোম্া চণ্ডাল, আদিনাথ, মীননাথ, 
চৌরঙ্গীনাথ, গোরক্ষনাথ হইতে আরগ্ত করিয়া! যঠা, বিষহবী, বাস্ত্রলী, 
বিশালাক্ষী, চামুণ্ডা, গণেশ, স্থর্ধা, বিষু। শিব, লক্ষ্মী প্রভৃতিরও পূজার 
নির্দেশ হইয়াছে ।” 

রাটদেশে পক্মরাজ এখন শিবে পরিণত হইয়াছেন__কিস্ত ষে কালে 
ধম্মম্ঙ্গল গ্রন্থ গুলি রচিত হয়, সেকালে তিনি পূর্ণরূপে হিন্দু দেবতান্ 
পরিণত হন নাই। ধশ্মমঙ্গলের কধিগণ তাই বলিয়াছেন--প্যদি 
ধন্মের মহিমা কীর্তন করিয় গ্রন্থ লিখি-_তাহা হইলে জাতি যাইবে, 
লোকে উপহাস করিবে। দেশময় অখ্যাত হইবে 1” 
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কবিরা যে ধশ্মঠাকুরের ভয়ে কিংবা তাহার প্রসাদের প্রলোভনে 
গীত রচন! করিয়াছেন-__দেব-নির্দেশ-বর্ণনায় ও স্বপ্র-বিবরণে তাহা 
উল্লেখ করিয়াছেন। যে সকল দুঃসাহসী কবি ধর্দের মঙ্গল গান 
রচনা করিয়াছেন, তাহারা ঠাহাকে বিষ্ণুর সহিত একাত্মক করিয়া 
তুলিবার জন্য চেষ্টা করিয়াছেন । তাহার! বলিতে চাহিয়াছেন ধন্মঠাকুর 
ত বিষণ, ঠাকুরেরই একটি অভিনবরূপ। বৌদ্ধ স্থত্িতত্বে আছে - 
নিরঞ্ন ধর্মপ্রভুর দৌহিত্র ব্রক্ধা-বিষু-শিব। কাজেই কেহ কেহ 
ত্বাহাকে অনাদি-নিধন শিবেরও জন্মদ্াত৷ বলিয়৷ অভিনব পৌরাণিক 
গ্রতিষ্ঠা দান করিয়াছেন । 

এইখানে ধশ্মমঙ্গলের ্ষ্ঠিতত্বের কথা বলিয়া লই--আদিতে রূপ, 
বর্ণ, রবি, শশী, স্থল, জল ইত্যাদি কিছুই ছিল না-_ ডিল শুধু মহাশৃন্য । 
এই মহাশূন্যে প্রভু নিরগ্রন একাকী ভাপিয়া বেড়াইতেন। তাহার মনে 
জাগিল সিহ্ক্ষা বা! স্থজনবামনা। তাহা হইতে প্রথমে জন্সিল 
পবন-_পবন হইতে অনিল-তাহা হইতে বুঘ্ধদ জন্মিল। এই 
বুদ্ধদের উপর প্রভু সমাসীন হইলেন। কিন্ত যুদ্দদ ভার সহিতে না 
পারিয়া ভাঙ্গিরা গেল। তখন প্রভু নিজেই হস্তপদহীন এক মৃত্তি ধারণ 
করিলেন । ইহাই ধর্মকায়। তিনি চতুর্দশ যুগ ধরিয়া ব্রহ্ধধ্যানে 
নিমগ্ন রহিলেন। ইহাই তাহার তপন্তা। এই তপস্তার ফলে প্রভুর 
হাই হইতে এক উলুকের জন্ম হইল। এই উলুকের পৃষ্টে চড়িয়া প্রত 
আবার তপশ্তায় মগ্ন হইলেন। তৎপরে প্রত্থুর মুখামুত হইতে জলের 
জন্ম হইল। এই জলে উলৃ্ক সস্থরণ করিয়া প্রতুকে বহন করিয়া 
বেড়াইতে লাগিল। কিন্তু ভার অসহ্য হওয়ায় তাহার পাখা খসিয়া 
গ্রেল। সেই পাখা হইতে জন্মিল পরমহংস। প্রত হংসের পৃষ্ঠে 
আরোহণ করিলেন--হংসও ভার বহন করিতে পারিল না। তখন 
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গ্রহ কচ্ছপকে সঙ করিলেন। প্রত কচ্ছপের পুষ্ঠে আরোহণ করিলেন । 
কচ্ছপ ভার সহ করিতে পারিল না_-সেও পলাইল। তখন প্রত 
জ্বলে ভাসিতে লাগিলেন । তারপর প্রভূ নিজের ম্বণোপবীত ছি'ডিযা 
দলে ফেলিয়া ধিলেন। তাহা হইতে বাস্থকির জন্মইইল। তিনি 
কর্ণের কুণ্ডল ছি'ড়িয়া ফেলিলেন। তাহা হইতে ভেকের জন্ম হইল । 
বাস্ুকি এই ভেক ওক্ষণ করিয়া বাচিয়া রহিলেন। প্রতু নিজের অঙ্গের 
এক বিন্দু মলা বাহ্ুকির ফণার উপর বাখিলেন , তাহাই হইল পৃথিবী । 
প্রহু পৃথিবীর সীমার সন্ধানে বাহির হইলেন। সীমা খু্জিয়া ন। 
পাইয়া পরিশ্রান্ত হইলে তাহার ঘন্ম হইতে আছ্া শক্তির জন্ম হইল। 

ইহার পর প্রভু বল্লুক নদী সৃষ্টি করিয়া তাহার তীরে ঘোগম্গ্র 
হইলেন । এইভাবে চৌদ্দ বৎসর কাটিয়া গেল। এদিকে আগ্া 
মৌবনপ্রান্তা। হইলেন। আগ্যার মন হইতে মনসিজের জন্ম হইল। এই 
হনগিজ বা কামদেবকে আছ্যা ধর্ম প্রতৃর সন্ধানে পাঠাইঈলেন। কামদেব 
ঠাহার তপস্তা ভঙ্গ করিলেন। তপোভঙ্গের পর প্রভূ গৃহে ফিরিলেন। 
গৃহে ফিরিয়া আন্যাকে বিবাহযোগাা দেখিয়া তাহার বরের সন্ধানে 
বহির্গত হইলেন। আছ্ঠার জন্য রাখিয়া গেলেন এক পাস্রে মধু, এক 
পাত্রে বিষ। 

আগ্য। মনের দুঃখে বিষপান করিলেন। তাহার ফলে তিনি 
গর্ভবতী হইলেন। কিছুকাল পরে তাহার গর্ভে তিন পুত্রের জন্ম হইল 
ঈহারাই ব্রদ্ধা, বিষু। ও মহেশ্বর। ইহার! জন্মের পরই তপস্যা করিতে 
গেলেন সমুদ্রতীরে। ধশ্মগ্রৃ ইহাদের তপঃশক্তির পরীক্ষার জন্য 
গলিত শবরূপে ভাদিতে ভামিতে তাহাদের নিকটবততী হইপেন। ক্রহ্ধা 
৪ বিষণ নিরঞ্রনের মায়া উপলব্ধি না করিয়া স্বণায় সরিয়া গেলেন। 
মহাজ্ঞানী মহেখবর এই শব স্কন্ধে করিয়া নৃত্য করিতে লাগিলেন 
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তাহার ফলে শিব দিব্াচক্ষু লা করিলেন, তাহার মুখামুতে তাহার 5 
ভাইয়েরও দিবাচস্কু উন্মীলিত হইল। ইহার পর ব্রহ্মা স্টির, বিষ 
পালনের এবং রুদ্রদেব সংহারের ভার পাইলেন। এদিকে শিব 
নিরগ্তনের আদেশে আগ্যাশক্তিকে বিবাহ করিলেন। এই বিবাহে 
ফলে নরলোকের স্থটি হইল। 
এই হৃষ্টিতত্বের আলোচনা করিলে মনে হয়, আধ্য অনাধ্য নান' 

মত ও কাহিনীর সমবায়ে এই অদ্ভুত স্ষ্টিকাহিনীর উৎপত্তি হইয়াছে । 
ইহা হইতে বুঝ! যায়, ধর্মদেবতাও আধ্য অনার্য উভষবিধ কল্পনা 
সমবায়ে উৎপন্ন । এই স্যষ্টিকাহিনী ধশ্মমঙ্গল ছাড়া অন্যান্য মঙ্গলকাব্যেপ 
অংশতঃ প্রবেশ করিয়াছে । উদাহরণ স্বরূপ বিষুপালের মনসামঙগলে__ 

জল হৈতে হৈল আগছ্য পুরুষের জন্ম । 

তার পুত্র হৈল প্রভু অনাগ্য ধরম। 

শুন্তেতে আসন প্রতুর শুন্টেতে বৈন। 

শৃন্তে ভর করা] প্রভু ভ্রমে নিরপ্রন। 

শৃন্যেতে থাকিএ প্রতু পাতিয়াছে মায়া। 

আপনে স্থজিল প্রভু আপনার কায়া। 

চাপড় হানিঞা জিনে জলের বিদ্বুক । 

তায় ভর1 কৈল দেখ অনাদ্য দিস্কুক। 

বিন্দু হৈলা বিশ্ুক সহিতে নারে ভর। 

ভাঙ্গিল পানির বিশ্বু উৎলিল জল। 

চক্ষের ময়লা প্রভু নিছিএ] ফেলিল। 

তাহাতে আসিঞ পক্ষী উলুক জন্মিল। 

কাধের ছি'ড়িয়া ফেলে কনকপৈতা। 

এককোটী নাগের হৈল শতকোটি মাথা। 
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নাগের নাম বাস্থকি নিরগ্রন। 
তায় সমপিল প্রভূ এ তিন ভূবন। 
অঙ্গের ময়ল! পাইয়া তিলেক প্রমাণ। 
বাস্থকির চক্রে পৃথিবী হৈল নবখান। 
তারপর প্রত হাঞ্জি তুলিলেন--তাহা হইতে চণ্ডিকার জন্ম হইল। 
মই চণ্ডিকার গর্তে ব্রচ্ধা বিষুও মহ্েশ্বর জন্মিলেন-__ইত্যাদি ইত্যাদি 
ইহার মধ্যে অনেক ব্যাপার আছে আজগুবি । এই আজগুবি অংশ 
সম্ভবতঃ হিন্দু-বৌদ্ধ প্রভাবমুক্ত অনার্য লোকধন্ম হইতে উৎপত্তি 
লাভ করিয়াছে। মহাশৃন্তই যে জগতের আদি নিদান ইহা বৌদ্ধ 
মত। মহাশূন্ত নিরঞ্জন যে নিক্ষিম্ন কায় গ্রহণ করিলেন তাহাই 
ধশ্মকায়। মহাষানীদের ধর্মকায়ের পরিকল্পনা এইভাবে ধন্মমঙ্গলে 
গৃহীত হইয়াভে । মহাযানমতে ধর্মকায় সকল প্রকার বাসনাবজ্জিত 
পবিভ্র, সার্ববভৌম. বিশ্বাত্বক, বিরুদ্ধশক্তি হইতে মুক্ত মৌলিক শক্তি। 
ধর্মকায়ই বেদান্তের ব্রঙ্গ (405010966 [01001806 [২০9110)। ইহার 
নস্তোগকায়ই উপনিষদের হিরণ্যগর্ভ বা ঈশ্বর এবং তাহার নিশ্মাণ- 
কায়ই বুদ্ধ এবং অন্যান্য অবতার । 
বৌঙ্গগণ হিন্দুদের ব্রন্ম। বিষুট মহেশ্বরকে এই নিরগ্রন ধর্শেরই 
বিভিন্নক্পপ বলিয়া মনে করিত। ইহারা ধর্শবুদ্ধের অধীন। স্থৃ্টি- 
তত্বের এই অংশ বৌদ্ধধর্মশসম্মত। ইহার অনেকাংশই আধধ্যহিন্দুর 
ধশ্মতব ও পুবাণেরও অন্ুষায়ী। 
অসীম ব্রহ্ম আত্মবিকাশ ও আত্মোপলন্ধির জন্য নিজেকে সীঘামন 
ও ভূমার প্রকট করিয়াছেন। উহাই তাহার মায়া, আমাদের কাছে 
তাহাই অবিগ্যা। এই স্থপতি উর্ণনাভের জালবিষ্তারের স্তায়। বিশ্ব 
ঘে মায়ারই স্থষ্টি-_হিন্দুর দর্শন ও বৌদ্বদর্শনে এ বিষদ্বে মতভেদ নাই। 


১৮৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


এই মায়াকে হিন্দুপুরাণে আগ্াশক্তি মহামায়া বলা হইয়াছে । ইনিই 
এই স্ঠিতত্বের আছ্যা। এই মায়া বা আছ্যাকে বাদ দিলে ব্রঙ্গে ও শৃন্ধে 
বিশেষ প্রভেদ থাকে না। সাংখ্যদর্শন ব্রদ্মের সহিত শৃন্ের একাত্মকতাকে 
পরিহারের জন্য ব্রঙ্গের দ্বৈতভাব কল্পনা করিয়াছে এবং পুরুষ « 
প্রকৃতি এই দ্বৈতরূপ ধরিয়। লইয়াই এই স্থ্টিতত্বের কথ! বলিয়াছে। 

বৈষুব মতে পচ্চিদানন্দ ব্রহ্ম আনন্বস্বরূপ-__কিস্ত তিনি আনন্দকে 
উপলব্ধি করিবার জন্ত নিজের হলাদিনী শক্তিকে প্ররুতিতে রূপাধিৎ 
করিয়াছেন । এই হলাদিনী শক্তিই আগ্যাশক্তি । এই শক্তির বিকাশই 
এই স্ষ্তি। ব্রদ্ষের আনন্দোপলন্ধির পরাকাষ্ঠা মানবদেহ-ধারণ এব 
হলাদিনী শক্তিকে মানবীরূপে লাভের দ্বারা পরিকল্লিত হইয়াছে। 

নিরঞ্জন প্রভৃরও আনন্দ উপলদ্ধির জন্য আত্মবিস্তাব ও আত্ম 
ৰিকাশের কথা এই স্গ্টি-তত্বের মধ্যে গ্রকারাস্তরে বলা হইয়াছে । 

বিষ্ণুর প্রলরপয়োধিজলে প্লবমান অবস্থা, অনন্থনাগের ফণাচ্ছায়ায 
বিশ্রাম, কামদেবের দ্বারা শিবের তপস্যা ভঙ্গ, শিবের ছন্বাতীত মহাজ্ঞান, 
লর্ববসংস্কারমুক্তি, সদানন্দময়তা হিন্দুপুরাণের এসমন্ত কথা এই হিতত্বের 
মধ্যে স্থান পাইয়াছে। 

সকল সৃষ্টির মূলে দুঃখ ও আত্মুনিগ্রহ অর্থাৎ তপশ্যা। এই বিশ্ব 
স্রষ্টার তপন্যারই সটি। স্থট্টির আনন্দ বিনা তপস্তায় লাঁভ করা যাং 
না। উপনিষধদের এই কথারও ইঙ্গিত ইহাতে আছে। নিরগ্ু 
প্রতুও বহু তপস্যার ফলেই এই সৃষ্টিকে লাভ করিয়াছেন। 

এই স্থপ্টরিতত্বের আজগুবি কাহিনীর মধ্যে ক্রমোদ্ধর্তন (চ:০10601)) 
তত্বেরও ইঙ্গিত আছে। ব্যোম, অনিল, জল পুথিবী- এই ক্রমধার! 
এবং নানা জীরজস্ত হইতে ক্রমপর্যায়ে 'মানবত্বের অভিব্যক্তি--ইহা' 
বিবর্তবাদের জন্ুগত। 


গ্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৮৫ 


এই হষ্টিতত্ব যেমন নান! ধশ্মমতের মিশ্রণ--ধণ্মঠাকুরও তাহাই । 
হিন্দুকবিগণ বছদিন পধ্যস্ত ধশ্মঠাকুরের কথা লইয়া কাব্য রচন। 
করিয়াছেন। মযুরভট্রের ধশ্মমঙ্গলেই সর্ঝপ্রথম ল;উসেন রঞ্তাবতী 
কাহিনীর প্রবর্তন। মযুরভট্কেই ধন্মমঙগলের আদি কবি বল! হয়। 
তিনি বৌদ্ধ ছিলেন কিনা জার] যায় না । ময়ূর ভট্টেরর গ্রন্থ অবলম্বনে 
পঞ্চদশ শতাব্দীতে হিন্দু গোবিন্দরাম ধন্ম মঙ্গল রচনা করেন। তারপর 
ক্রমে বূপরাম, মাণিক গান্গুলী, সীতারাম, রামচন্দ্র, রামনারায়ণ, ঘনরাম, 
নরসিংহ, সহদেব ইত্যাদি হিন্দু কবিগণ মঞ্গলকাব্যের পালা লিখিয়) 
গিয়াছেন। * এই সকলের মধ্যে ঘনরামের ধন্মমঙ্গলই বিখ্যাত। 

পুবাণে হরিশ্ন্দ্র রোহিতাখের কাহিনী, টবদিক গুনঃশেফ- 
বিশ্বামিত্রের কাহিনী, দ্াতাকর্ণের কাহিনী এইবূপ বহু কাহিনীর মিশ্র 
রূপ আছে ইহাতে । লাউসেনের কাহিনীব আবির্ভাবে বাঙ্গালী 
যেন আপন শোৌধ্যের আদর পাইয়া পৌরাণিক আত্মোসংগের 
কাহিনীগুলিকে একপ্রকার ভূলিয়াই গেল। 

ধর্মঠাকুরের কুপাতেই লাউসেনের যত অলৌকিক শক্তি 
অতএব লাউসেনের কাহিনী ধশ্মঠাকুরেরই মহিমার গান ॥ 
মযুরভট্রের ধশ্মমঙ্গলের ধর্ম বির সঠিত একাত্মক। ময়ুরভটের 
আগে রাজা হ্রিশ্চন্দ্রের উপাখ্য'নই ধশ্থমঙ্গলের প্রধান উপজীব্য ছিল $ 
ধশ্মঠাকুর ছদ্মবেশে আদিয়! হরিশ্চন্দ্রের পুজ্রের মাংস খাইতে চাহিলেন 
হরিশ্চন্দ্রের ভক্তির পরীক্ষার জন্য । রাজা কর্ণের মত পুত্রের মাং 
বাধিয়া ধশ্মঠাকুরকে খাইতে দিলেন। ধর্মঠাকুর পুত্র 'লুয়েকে শেষে 
বাচাইয়। দিলেন। ইহা সম্পূর্ণ পৌরাণিক উপাখানের মত॥ 
আব্রাহামের মত এই পুত্রবলিদান ত্য।গধন্মের চরম দৃষ্টাস্ত। 

অর্বাচীন বৌদ্ধমতে আত্মনিগ্রহই প্রধান ধর্ম। এই আত্মনিগ্রহই. 


১৮৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা 


ধর্মদেবতার প্রধান উপাপনায় দাড়ইয়াছিল। এই আত্মনি গ্রহের 
কাহিনীতে ধন্মমঙগল পরিপূর্ণ । আত্মদেহ পধ্যস্ত ধর্মের উদ্দেশে 
নিবেদন_-চরম আত্মনিগ্রভ । ধন্মমঙ্গলে আছে,বঞ্াবতী নিজেরে 
শিরশ্ছেদন করিয়া! ধম্মঠাকুবকে সমর্পণ করিয়াছিলেন। তাহার ফলৈ 
নিজের জীবন ত ফিরিয়া পাইলেনই--উপরন্ লাউসেনের ন্যায় সর্বব- 
গুণময় মহাপরাক্তান্ত পুত্রও লাভ করিলেন। আমাদের দেশে চড়ক 
গাজনে সম্ামী পাজিয়া ভক্কেরা দারুণ রুচ্ছসাধন করে- ইহাই 
ধর্মঠাকুরের উপাসনা । এই গাজনের কয়দিন এদেশে ধন্মমঙ্গলের 
গান হইত। 

ধ্মঠাকুরের ভক্তগণ লৌহশলাকার শালের উপর শয়ন করিয়া 
কচ্ছসাধন করিত। ইহা-দর বিশ্বাস ছিল ইহাতে অলৌকিক শক্তি 
লাভ করা যায়। লাউসেন এইরূপ কচ্চসাধনা করিয়! পূর্বের সুর্য 
পশ্চিমে উঠাইয়াছিলেন--ইহাও হয়ত তাহার] বিশ্বাস করিত। 

লাউসেনের কাহিনীর এতিহাসিকতা সম্বন্ধে ডাঃ স্থকুমার সেন 
বলিয়াছেন__-দলাউসেন বলিয়া কোনকালে কেহ ছিলেন বলিয়া 
মনে করিবার কোন হেতু নাই। ধর্মমঙ্গলকাহিনীকে ইংরাজিতে 
4১0৮6269155 8150. €য17910165 0£ [.099561) বলা, ষাইতে পারে । 
লাউসেনের কাহিনীগুলি প্ররুতপক্ষে মধ্যযুগের বংলার উপকথা মাত্র । 
ইহার মধো এতিহাপিক তথ্য খুঁজিতে গেলে ঠকিব।” 
* ধন্মমঙ্গলের প্রধান কবি ঘনরাম ১৬৬৯ থৃুষ্টান্ধে বর্ধমান জেলায় 
জন্মগ্রহণ করেন। মহারাজ কীত্িচন্দ্রেরে আদেশে তিনি কাব্য 
রচনা! করেন। গ্রস্থখানি ২৪টি পালায় বিভক্ত--চল্লিশ হাজার 
পংক্িতে সমাপ্ত। 
১ ধর্ধমঙ্গপের কাহিনীটি ঘনরাম পূর্ববর্তী কবিদের গ্রন্থ হইতে 


প্রামীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৮৭ 


পাইয়াছেন, কিন্তু কাহিনীর সৌষ্টব তিনি বাড়াইয়াছেন। এই 
কাহিনীর মূলে হয় ত সামান্য একটু এঁতিহাসিক সত্য আছে। 
কাহিনীটি এই--গৌড়েখবর (সম্ভবতঃ ধশ্মপাল ) যখন বঙ্গভূমি শাসন 
করিতেছিলেন, তখন অজয়তীরবন্তী ঢেকুরের রাজা ইচ্ছাই ঘোষ 
বিদ্রোহী হইয়া গোৌড়েশ্বরের রাজন্ব বন্ধ করিয়! দিলেন। গৌড় 
হইতে সৈম্ত লইয়া রাজা যুদ্ধে আদিলেন, কিন্তু ইছাই ঘোষের কাছে 
পরাজিত হইলেন। গৌড়পতির লজ্জার অবধি থাকিল না। ইছাই 
ঘোষ চগ্ডীর সেবক। ময়নাগড়ের সামন্ত রাজা কর্ণমেন ইছাই-এর 
গঙ্গে যুদ্ধে ছয় পুত্র হারাইলেন--পত্ীও শোকে আত্মহত্যা করিল। 
কর্ণসেন সন্যাসী হইতে চাহেন। গৌড়পতি তাহার অপূর্ববস্থন্দরী 
শ্যালিকা রগ্তাবতীর সহিত কর্ণসেনের বিবাহ দিয়া তাহাকে আবার 
সংসারে ধনী করিলেন। এই রঞ্জাবঠী শালে ভর দিয়া ধম্মকে প্রসন্ন 
করেন। ধন্ম লাউসেনরূপে তাহার জঠরে জন্মগ্রহণ করেন। 

গৌড়পতি বহুবার চেষ্টা করিয়াও চণ্তীর অন্ুগৃহীত ইছাইকে 
বধ করিতে পারিলেন না। লাউমেন বয়ঃপ্রাপ্ত হইলে গৌড়েশখ্বর 
তাহাকে ইছাই দমনের ভার দিলেন। এদিকে মহাম্দ 
গৌড়েশ্বরের মন্ত্রী, লাউসেনের মাতুল, কিন্তু লাউসেনকে 
দুচোখে দেখিতে পারিত না। লাউসেন রাজার প্রীতিপাত্র, 
কবে যে সে তাহার মন্ত্রিপদ কাড়িয়া লয়, এই শুয়ে লাউসেনের 
বিপক্ষতা করিতে লাগিল, কিন্তু কিছুতেই ধশ্মরক্ষিত লাউসেনের 
কোন ক্ষতি করিতে পারিল না।  লাউসেন অজেয়, সে ন্যান্ 
ইস্তী, সিংহ ইত্যাদির সহিত লড়াই করিয়া জননী হইয়াছে। 
লাউসেন ইন্দ্রিয়জয়ী, কঠোর তপশ্বী এবং অলৌকিকশক্তিসম্পন্ন। 

সে মৃতসৈম্তগণকে পুনজীবিত করে, পূর্বের স্থধ্যকে পশ্চিমে উঠায়। 
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সে অবলীলাক্রমে ইছাই ঘোষকে বধ করিয়া! আমিল। চণ্ডী তাহাকে 
বাচাইতে পারিলেন না। রণক্ষেত্রে চণ্ডী আসিয়া ইছাই-এব কাটামুণ্ড 
কোলে করিয়া «কোথা গেশিরে বাপ, বলিয়া কাদিতে লাগিলেন। 
লাউসেনের এই জয়জয়কারই ধর্মের জয়জয়কার। এদিকে চণ্ীর 
মহিমাও অল্প নয়। গৌড়েশ্বর হরিপালের রাজকন্যা কাণড়াকে বিবাহ 
করিতে চাহিলেন, রাজার নিকট দূতও পাঠাইলেন। চণ্তীর উপামিকা 
কাণড়। বৃদ্ধ রাজাকে বিবাহ করিতে চাহিলনা। তাহার উপদেশে 
হরিপালরাজ গৌড়ের দূতকে তাড়াইয়া দিল। ফলে ভীষণ যুদ্ধ বাধিল। 
হরিপালের শক্তি যৎসামান্ত-_-গৌড়রাজের নয় লক্ষ সৈম্তের আক্রমণে 
হরিপালের সেন্ত পলাইতে লাগিল। কাণড়া নিজে ধনুর্বাণ হস্তে 
ঘোড়ায় চডিয়া রণক্ষেত্রে আমিল। চগণ্তীদেবী নিজের উপাপিকাকে 
রক্ষা করিবার জন্য ধৃমসী ডাকিনীকে সসৈম্ভে প্রেরণ করিলেন-- 
গোঁড়পতির পরাঞ্জয় হইল। কাণড়া গৌড়ের মেনাপতি লাউসেনকে 
পতিত্থে বরণ করিলেন। লাউসেন মেসোর নিজের জন্য মনোনীত 
পাত্রীকে বিবাহ করিতে চাহিলেন না। চণ্ডী আলিয়৷ লাউসেনের 
সঙ্গে কাণড়ার বিবাহ দিলেন। এখানে চগ্ডীরই জয়। 

অনেক আজগুবি ঘটনার সমাবেশ থাকিলেও ইহা একখানি 
উপন্যাসের মত । ইহার মধ্যে নানারসের সমাবেশ আছে-বীররসেরই 
প্রাবন্ ! বাঙ্গালী নারী ঘোটকে চড়িয়া যুদ্ধে যাইতেছে, বাঙ্গালী 
বীরাঙ্গন। নিজের আরাধা বীরের নিকট প্রেম নিবেদন করিতেছে, পাণি- 
প্রার্থী রাজার দূতকে কুমারী নিজে অনম্মতি জ্ঞাপন করিয়া দূর করিয়া 
দিতেছে । নারীর স্বাধীনতার দিক হইতে এসমস্ 'অপূর্বব কল্লনা। 

ধশ্মমঙ্গলে বৌদ্ধদের সহিত শাক্তদের দ্বন্দের ইঙ্গিত আছে। 
একদিকে ধর্--অন্ুদিকে চত্তী । শেষ জয় ধশ্মেরই। ঘবন্থেব সন্বিরও 
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ইঙ্গিত আছে। চণ্ডীর ঘটকালিতে ধন্মঠাকুরের আশ্রিত লাউসেনের 
মঙ্গে চণ্ডীর অন্ুগৃহীতা কাণড়ার বিবাহই দ্বন্দের সন্ধি। কাণড়। 
লাউসেনকে শরে বিদ্ধ করিতে উদ্যত । চণ্ী আপিয়া রক্ষা করিতেছেন । 
চগ্ডীর মারফতে হিন্দুদের উদারতাই ইহাতে সচিত হইয়াছে । 

এই কাব্য বাঙ্গালী বীরদের যুদ্ধের বর্ণনা আছে--ইহা 
রাজকোটালের সঙ্গে দক্ষিণ মশানের মা কালীর যুদ্ধ নয়। ইহ বাঙ্গালীর 
সহিত বাঙ্গালীর যুদ্ধ। এই কাব্য ঘটনার পর ঘটনার প্রতিঘাতে 
নায়কন্নায়িকার চরিত্র কি ভাবে গড়িয়া উঠিয়াছে--তাহা লক্ষ্য 
করিবার বিষয়। পুরুষ ও নারী উভয়ের পক্ষ হইতে প্রলোভন 
জয় করিয় চরিত্রের বিশুদ্ধি রক্ষার একাধিক দৃষ্টান্ত এই কাব্যে আছে। 

ঘনরামের কাব্যে ঘটন।-ঘনত। এত বেশী যে, কোন 'একট। বিষয় 
লইয়া ইনাইয়া বিনাইয়া কাব্যবিলাস করিবার অবসর তাহার ছিল 
না--এমন কি নিদারুণ শোকের ক্ষেত্রেও কবি দুই একটি দীর্ঘশ্বাস 
ত্যাগ করিয়া ছুই-একটি বিলাপের কথ। বণিয়াই সাহিত্যের দায়িত্বভার 
বহন করিয়া দ্রুত অগ্রসর হইয়াছেন। এ যেন রাজপুতদের বা 
স্কটল্যাণ্ডের মধ্যযুগের বীরগণের সামরিক জীবন-যাত্রার সত্বরতা। 
নবীনচন্দ্রেব কুরুক্ষেত্রকাব্যে অঠিমন্যশোকে অবসন্ন অগ্ভুনকে গ্রারঙ্ড 
বলিয়াছিলেন__বীরশোক অশ্রু নয়-অসির ঝঙ্কার 1*-ঠিক 
এই বাণীরই প্রতিধ্বনি এই কাব্যের সকল শোক-ক্ষেত্রেই শুনিতে 
পাওয়া ষায়। 

ছুন্মুখা দাসী কলিঙ্গার শোকে আত্মবিস্বতা বীরাঙ্গন| কাণড়াকে 
ৰালতেছে-_ 

শোকের সময় নয় শক্র আসে পুবে। 
₹হার সংগ্রামে শক্তি, শোক ত্যজ দূরে 
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ভ্রাতৃশোকে ব্যথিত লখাইকে জননী শুক বলিতেছে-__ 

শেক তেজে সমরে ভাইয়ের গার শোধ। 

“যে যুদ্ধে পুত্র নিহত হইয়াছে সেই যুদ্ধক্ষেত্রেই আত্মাহুতি প্রদান 
করিয়া জননী পুত্রশোক ভূলিতেছে । ভ্রাতা মৃত্ত ভ্রাতার পরিতান্ত যুদ্ধাস্নে 
আরোহণ করিয়া সেই যুদ্ধে ঝাপাইয়া পড়িয়া ভ্রাতশোক ভূলিতেছে। 
অতএব এই কর্মতৎপরতার মধ্যে ধন্মমঙ্গলের কবিরা কোন চরিত্রেব 
জন্যই আর অলস বিলাপের দীর্ঘ অনকাশ রচনা করেন নাই। কিন্তু 
কোন চরিত্রকেই যে তাহার! হৃদয়হীন করিয়] চিত্রিত করিয়াছেন 
তাহা নহে ।৮-বাংলা মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস। 

মহাভারতের মহাপ্রস্থান-যাবী ভ্রাতুগণের চরিত্র-দৃঢত।, এ সকল 
স্থলে দেখা যায় অন্যান্য ধন্মমঙ্গলেষ তুলনায় ঘনরাম ধশ্মমঙ্গলে 
ধন্মের মহিম। প্রচার অপেক্ষ! কাব্য-সৌন্দর্যা-স্থষ্টির দিকে ষেন অধিকতব 
দৃষ্টিপাত করিয়াছেন । 

ঘনরামের কাবো ছন্দোবৈচিত্রা আছে। স্থলে স্থলে সংস্কৃত শ্লোকের 
অন্গবাদ আছে। ঘনবামের ভাষা অন্প্রাসাঢা। ভাষা স্থলে স্থৃলে 
ধীররসের উদ্দীপনায় বেশ পৌরুষ-ব্যঞ্তক। বাংলা কবিতার ভাষায় 
যে গওজন্থিতার স্থষ্ি করিতে পার] যায়, কবি ঘনরাম তাহ! দেখাইয়াছেন 1 
এই সকল গুণ থাকা সত্বেও কাব্যখানি ছুষ্পাঠ্য। প্রয়োজনাতিরিক্ত 
বাগবিষ্তারে ও একটানা সুরে রচিত ক্লাস্তিকর পয়াবের মাঝে মাঝে 
ত্রিপদী ছন্দের অবতারণা আছে বটে, কিন্তু তাহাতেও বিশেষ 
ধৈচিত্রোর স্থষি হয়নাই । ঘনরামের কবি-গ্রতিভার শক্তি থাকিলে 
ইহাকে একখানি মহাকাব্যে পরিণত করিতে পারিতেন | লাউসেনের 
মত একট মহ।বীর-চরিত্র পাইয়াছিলেন, তীহার প্রতিষোধ ইছাই 
ঘোষও একজন মহাবীর ছিলেন। কর্পূর, মহামদ, কালু ইত্যাদি 
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বিভিন্ন প্রকৃতির চরিত্রেব দ্বার। উপাখ্যানের বৈচিত্র্য হুিও হুইয়াছিল। 
রষ্ঠাবতী ও কাণড়া চরিত্র ছুইটিতে প্রচুর রোমানদের অবসর ছিল। 
এত সব আয়োজনে একখানি সম্পূ্ণাঙ্গ কাব্য কেন যে হইল না, 
তাহাই ভাবিয়া ছুঃখ হয়। পুরাণের ভশশীতে লাউসেনের অলৌকিক 
কাহিনী বিবৃতিতেই কবি আনন্দ পাইয়াছেন। ইহার মধ্যে নান! 
শাণ্পীয় যুক্তি, ত্রান্মণ-ভক্তির আতিশযা, নানা দেবদেবীর প্রসঙ্গ; 
হগমানের কৃতিত্ব, কামাখ্যার মন্ত্রতন্থ,। বশীকরণ ইত্যাদি আপিয়া 
উপাখ্যানের মধ্যাদ নষ্ট করিয়া ফেলিয়াছে'। 

দীনেশ বাবু ঘনরামের ধম্মম্লের সমালোচনায় ইহার বৈচিত্র্য হীন- 
তার কথাই রেশী করিয়া বলিযাছেন। 1কন্ত প্রকৃত পক্ষে কাবাখানিতে 
ঘটণা-বৈচিত্যের, দৃগ্ঠ-বৈচিত্র্যের ও চিত্রখৈচিত্যের অভাব নাই। 
মেগুলিকে যে ভাবে, ভাষায় ও ভঙ্গীতে উপস্থাপিত করিলে চিত্তাকযক 
হইত--দেই ভাব, ভঙ্গী ও ভাষা কবির ছিল ন|। 

পূর্বেই বলিয়াছি ধন্মঠাকুর রাঢ দেশেরই ঠাকুর । সে জন্য মনপা- 
মঙ্গল চগ্ডীমঙ্গলের মত ধম্মন্ল রাড়দেশেপ বাহিরে বিশেষরপে 
প্রচারিত হয় নাই । ধশ্মঠাকুরের তৌভাগ্য বলিতে হইবে ষে 
তিনি রাঢদেশের দেবতা । কারণ, রাঢ় দেশ কবির দেশ। এদেশের 
উপান্ত হওয়ার জন্য তাহার মাহাতয প্রচারক ভক্তের অভাব হয় নাই। 
অসংখ্য ধশ্মমঙ্গল কাব্য রচিত হহয়াছে। 

বৈষ্ণব ধশ্ম ও শাক ধশ্মের প্রাবল্যে ধম্মদেবতা একেবারে নিস্প্রভ 
হইয়া গিয়াছিলেন। কবিরাই তাহার মর্গলগান করিয়। তাহার 
ময্যাদা অক্ষ রাখিয়াছিলেন। কবিদের কাব্যের গুণেই ধন্মঠাকুর 
লোকসমাজে রাঢদেশের বাহিরেও' প্রতিষ্ট। লাভ করিয়াছিলেন । 
সহযোগী মঙজগলবাব্যের কবিরাও মর্লাচরণে গণেশাদি পঞ্চদেবতার 
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সঙ্গে ধর্মঠাকুরের বন্দনা করিয়াছেন । সম্ভবতঃ সর্বশ্রেণীর শ্োতৃবর্গের 
মনোরঞ্জনের জন্য এই প্রথা! অবলদ্বিত হইত। 

যে কালে ধর্দঠাকৃরের প্রভাব মন্দীভূত, সেইকালেই প্রধান প্রধান 
ধর্মমঙ্গল কাব্য রচিত হইল কেন? এপ্রশ্র উঠিতে পারে। মোট 
কথা, দেবতার স্বপ্নও নয়, দেবতার ভয় বা! ভক্তিও নয়, দেবতার প্রভাব- 
প্রতিপত্তিও নয়, লাউসেনের কাহিনীটিই এমন বৈচিত্র্যমর, উদ্দীপক 
ও চিত্তাকর্ষক যে কবিরা এই জনবল্লভ কাহিনীটি লইয়া নূতন নৃতন 
কাবা রচনায় উৎসাহিত হুইয়াছিলেন। বাঙ্গালীরা বৈশ্যসমাজের 
কাহিনী গুনিয়া শুনিয়া ক্লাস্ত হইয়া পড়িয়াছিল, ক্ষত্রিয়সমাজের 
কাহিনী সহজেই তাহাদের মর্্ব স্পর্শ করিয়াছিল। তাহা ছাড়া, 
সাহিত্যে দৈবনির্যাতন ও তঙজ্জনিত করুণরপের প্রবাহ বড়ই 
একঘেয়ে হইয়া পড়িয়াছিল। বৈষ্ণর সাহিত্যের বিরহমিলনের কথা 
সম্ধদ্ধেও এ কথাই খাটে। শৌধ্যবীর্ধ ত্যাগন্িতিক্ষার নৃতন 
আদর্শ ধন্মমঙ্গলের কাহিনীতে পাইয়া বাঙ্গালী সাগ্রহে উতৎকর্ণ হইয়া 
উঠিয়াছিল এবং ইহাতে তাহার অভিনব রসও উপলব্ধি করিয়াছিল 
বলিয়া মনে হয়। 

পক্ষান্তরে, বৈচিত্রের গুণে ধর্মমঙ্গলের আদর ধতটুকুই হউক 
ধম্মমঙ্গলের গান কোনদিন সর্বজন-বল্লভ হয় নাই । অন্যান্ত মঙ্গলকাবো 
দেবতাই বড়, মানুষ ছোট এবং নিতান্ত অসহায়। ধশ্মমঙ্গলে অন্যান্য 
মঙ্গলকাব্যের তুলনায় মানুষের মহিমা অধিকতর প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
মানুষের তুলনায় দেবতা অনেকটা নিশ্রভ। সতীত্বে নারী এবং 
ধীরত্বে ও মহত্বে নর দেবতাকে নিশ্রভ করিয়া দিয়াছে । জানি না এ 
জন্য বাঙ্গালী ধর্শমঙ্গলকাব্যকে ভালবাসিত কি না। শৌধ্যবীধ্য 
বা বীররৌদ্ররসের অভিবাক্তি বাঙ্গালীজাতির চরিত্র ও প্রকৃতির 
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সহিত স্থসমঞ্জ নয়। আদি ও করুণ রসের সহিত ভক্তির সংমিশ্রণই 
তাহার মন্্ স্পর্শ করে বেশী। তাই অন্যান্ত মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব 
পদাবলী, চৈতন্য-সাহিত্য ইত্যাদির তুলনায় ধর্ম্মঙ্গল এদেশের 
ছনবল্পভতা লাভ করে নাই। তাই মাণিকরাম, ঘনরাম ইত্যাদি 
কবিরা এদেশে বিশ্বতপ্রায় হইয়াই আছেন । 

অন্যান্য প্রাচীনকাব্যের সহিত তুলনায় নানাভাবে ধন্মমঙগলের 
স্বাতম্বা যেমন আছে, তেমনি অনেক বিষয়ে মিলও আছে। মোহিনী- 
বেশে দেবতার ছলন! এবং জিতেক্জ্রিয় বীরের চিত্তসংযমরক্ষার কথা 
গোরক্ষনাথ, চাদসদাগর এমনকি কালকেতুকেও স্মরণ করাইয়া দেয়। 
শ্লেষের দ্বারা দেবতার আত্মপরিচয় মঙ্গলকাবোর একটা কবিপ্রথ|। 
তীত্বের মহিমাকীর্ভন অন্যান্য মঙ্গলকাব্ের মত ধর্মমজলেও দৃষ্ট হয়। 
ধর্মমঙ্গলের স্যট্টিতত্ব নাথ-সাহিত্য ও অন্যান্য মঙ্গলকাবো সমভাবেই 
দেখ! ষায়। ধর্মমঙগলের নারী-রাজ্য ও নারীগণের মোহন জাল বিজ্তারঃ 
গোরক্ষবিজয়ের কদলীপত্তন ও মীননাথের পতনের কথ। মনে পড়ায়। 
কত্তিবামী রামায়ণের হস্থমান,--চগীমঙ্গল, মনসামঙ্গল ও ধর্মমঙ্জলেও 
আছেন। লাউসেনের মায়ামুণ্ড, ইছাই ঘোষের কবদ্ধে বার বার ছিন্ন 
মুণ্ডের সংযোজন, সথরিক্ষার নাসাচ্ছেদ ইত্যাদি সম্ভবতঃ বামায়ণ হইতেই 
গৃহীত। ধশ্মমঙ্গলেও অন্যান্য মঙ্গলকাব্য ও চরিতকাব্যের মত মানুষ, 
বুক্ষলতা, পণুপক্ষী ও দ্রব্যাির দীর্ঘ তালিকা দেখা যায়। মঙ্গলকাব্যে 
শ্মশানমশানের বর্ণনায় ও কত্তিবাপী রামায়ণে রণক্ষেত্ের বর্ণনায় যে 
বীভংসতার চিত্র আছে, ধশ্মমঙ্গলে৪ বিশেষ প্রয়োজন না হইলেও, 
নেইরূপ চিত্র অস্কিত করা হইয়াছে। 

ধর্মঠাকুরকে কোন কোন কাব্য বিষুর সহিত অভেদাত্মা বলিঘা 
ঘোষণা করিলেও, প্রকৃতপক্ষে ধরশ্মমন্ষল ব্রাক্ষণ্যশালনের বহিভূতি 
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বাজ্যেরই কাব্য । ব্রাঙ্ষণের পক্ষে ধর্মঠাকুরের মহিম! কীর্তন করিলে 
জাতি যাইত। মাণিকরাম সেই ভয় করিয়া স্বপ্লাদেশ পাইয়াও ইতস্তত: 


করিয়াছেন। তাহাকে প্রবোধ ও সাহস দিবার জন্য-- 
জগং ঈশ্বর ক'ন আমি তোর জাতি। 


তোমার অখ্যাতি হলে আমার অখ্যাতি 
আমি যাব সহায় এতেক ভয় কেন? 
মযুরভটের কথ! মন দিয়া শুন। 
বৈকুগ্ঠে রেখেছি তারে বিষুণভক্তি দিয়া। 
অগ্যাপি অপার যশ অখিল ভরিয়া । 
ধন্মমঙ্গলের __রঞ্জাবতী, কাণড়া, কলিঙ্গা, সুরিক্ষা, লাউসেন, শাফুল্য। 
মানুদ্যা, ইছাই, ধৃমসী, গ্রোহাটা, কালু; শুকা, লখ| ইত্যাদি নামগ্ুলি 
বিশুদ্ধ ব্রাঙ্ধণসমাজের বহিভূতি। 
নিরপ্চনের উদ্ম! (রুষ্মা) নামক কবিতায় সহদেব চক্রবর্তী বলিয়াছেন 
-_মুসলমানের] যে হিন্দুদের বিশেষতঃ ব্রাহ্মণদের উপর অত্যাচার করিয়। 
জাতি নাশ করিতেছে -তাহা ধন্মদেবতারই প্রতিহিংসাসাধন | ধর্মই 
সাজোপাঙ্গ সঙ্গে লইয়া সন্ধম্মপ্রোহী ব্রাহ্ষণদের দণ্ড দিবার জন্য মুসলমান 
মৃত্তি ধরিয়াছেন। ইহাতে কবি যেন আনন্দ প্রকাশ করিয়াছেন। 
নিরঞ্জনের রুক্মা রামাই পণ্ডিতের শূন্তপুরাণে মুদ্রিত হইলেও 
ইহা পরবর্তী কে।ন কবির সম্ভবতঃ সহদেব চক্রবত্র্ণরই রচনা । কারণ, 
তাহার রচিত অনিলপুরাণে ইহা! আছে। 
যে ধর্মঠাকুরকে ব্রঙ্গা, বিষুণ পুরন্দরের উপরে স্কান দেওয়া হইয়াছে, 
(ত্রহ্ধা বিষুণ পুরন্দর পুজা করে নিরস্তর ) সে দেবতাকে ব্রাঙ্ষণসমাজ 
স্বীকার করে নাই বটে, কিন্তু ধর্মঠাকুর বৌদ্বমুক্ত বাংলার এক শ্রেণীর 
[হন্দুঙগেরই দেবতা বলিয়া পুজিত হইতেন। সেই শ্রেণীতে ব্রাহ্ষণও 
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যথেষ্ট ছিলেন । তাই ধর্খমঙ্গল-কাব্য-রচয়িতাদের মধ্যে ব্রাহ্মণই বেশী। 

যাহারা ধর্মমঙ্গল কাব্য রচন! করিয়াছেন তীহার] বৌদ্ধ ত নহেনই-_ 
ধশ্মঠাকুরের সেবক বা ভক্তও সকলেই যে ছিলেন তাহাও নয়। ধশ্ম- 
মঙ্গলের কাহিনীটি চিত্তাকর্ষক বলিয়াই সম্ভবতঃ তাহারা কাবা রচনা 
করিয়াছেন। ধর্মমঙ্গল লিখিতে হইলে গ্রস্থারভ্তের যে মামুলি প্রথা 
প্রচলিত ছিল-_সেই প্রথা অবলম্বন করিতে তাহার! বাধা হইয়াছিলেন। 
সেজন্য বোধ হয় প্রত্যাদেশ ও “তোমা বই দেবতা নাই আর" ইত্যাদি 
উক্তির সমাবেশ করিয়া থাকিবেন। আর ধশ্মমঙ্গলের শ্রোতা মকলেই 
হইতে পারিত--ভক্তের ভক্তিতৃষ্ণা ইহাতে নিবৃত্ত হইত, অভক্ত 
সহিত্য-রস ও সঙ্গীত-রস উপভোগ করিত। 

ধর্মমঙ্গলে কেবল নিম্নশ্রেণীর পুরুষদের চরিত্র তেজন্থিতা, শোর্যা, 
নিভাকতা, কর্তব্য নিষ্ঠা স্বামিধশ্মনিষ্ঠা৷ ইত্যাদি সদ্গুণে মণ্ডিত হয় নাই, 
নিমশ্রেণীর বাঙ্গালী নারীচরিত্রে ও রাজপুত বীরাঙ্গনাদের আদর্শ সঞ্চারিত 
কর! হইয়াছে । কিন্তু বঙ্গদাহিত্যের আদর্শ নারীচরিত্র বলিলে আমরা 
বুঝি--মেনকা, যশোদা, শচীমাতা, খুল্পনা, সনকা, বেহুলা । এইগ্ুলি 
সবই হ্ৃদয়মাধূর্যের লমতলে প্রবাহিতা তরঙ্গিণী,--গৈরিক দৃঢ়তা 
ইহাদের মধ্যে নাই। 

ধর্্মমঙ্জলের কবিরা নৃতন নারীচরিত্রের আদর্শ দিয়াছেন এবং এই 
আদর্শ গতানুগতিক সভ্য বর্ণাশ্রমী সমাজের অন্থপযোগী মনে করিয়া 
নিম্শ্রেণীর বাঙ্গালীসমাজ হইতেই এইরূপ নারীচরিত্র আহরণ 
করিয়াছেন। এইবপ চরিত্র কালুডোমের পত্রী লখাই গোম্ী ও শাকা 
ভোমের পত্বী মযুরা । 

গোৌড়েশ্বরের শ্ালিকা রঞ্জাবতী পুত্র লাউসেনকে যুদ্ধে বিদ্বায় দিতে 
গিয়া মাতৃক্ষেহে বিগলিত হইয়া বলিতেছে-- 
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বরঞ্চ এমন কেহ মহামল্ল থাকে । বিক্রমে বাছারে মোর খোঁড়া করি রাখে! 
চরণ ভাঙিলে ঘুচে গমনের জাঁশ | ঘরে বসে চাদ মুখ দেখি বার মাস॥ 
রঞ্জাবতী এখানে যশোদা, শচীমাত।, খুল্পনার সগোত্র।। 

আর শাকার মা লখাই বলিতেছে-__ 
মোর দুধ খেয়ে বেট! রণে ভীত হলি। তু বেটাতখনি কেন হয়ে না মরিলি। 
তাহার স্ত্রী ময়ূরা বলিতেছে-_ 
মহাগুরু বচন রাজার লুণ খেলে। পাতক সঞ্চয় কেন কর বুক হেলে। 

শাকা যুদ্ধ করিতে গিয়৷ প্রাণ হারাইল। তাহাতে লখাই কাতর 
না হইয়া একে একে মকল পুত্রকে রণক্ষেত্রে পাঠাইল। তাহাদের 
পতনের পর নিজে গেল বুদ্ধে প্রাণ দিতে । 

এই চরিত্রস্থষ্টিতে আতিশয্য-দোষ হয় ত একটু হইয়াছে, কিন্তু 
নারীচরিত্রের এই আদর্শ বঙ্গসাহিত্যে অভিনব প্রবস্তন | 

লাউসেন, ইছাই ও কালুডোমের চরিত্র ছাড়া বাকি পুরুষ 
চরিত্রগুলি বাস্তবতার অনুগামী, কাজেই এইগুলির মধ্যে যথাযথত। 
আছে, কিন্তু মনতম্বাত্বের অভাব। | 

কর্ণসেন যুদ্ধে ছয় পুত্র হারাইল । তাহার পুত্রবধূগণ সহমুতা৷ হইল-_ 
রাণী শোকছুঃথে প্রাণত্যাগ করিল। বুদ্ধবয়সে কর্ণসেন আবার স্থন্দরী 
রাজস্ালিকা রঞ্জাবতীকে বিবাহ করিল। রপঞ্লাবতীলাভই হইল 
শোকজীর্ণ বুদ্ধ রাজার সাত্বনা। ইহাতে অস্বাভাবিকত। কিছুই নাই। 
কিন্তু চরিত্রের মহত্ব ইহাতে নষ্ট হইয়াছে। 

গৌড়েশ্বরের চরিত্রে মেরুদণ্ড নাই,--সে তাহার অমাত্য শ্ালক 
মহামদের হাতের পুতুল। বৃদ্ধ বয়সে সে রাজ! হরিপালের কন্যা 
কাণড়ার রূপের খ্যাতি শুনিয়। তাহাকে হরণ করিয়া আনিয়৷ বিবাহ 
করিবার চেষ্ট1! করিল। 


প্রাচীন বঙ্গ-মাহিত্য ১৯৭ 


মহামদ নিষ্ঠুর কুচক্রী হীনচেতা ৪ প্রজাপীড়ক | লাউসেনের 
মহত্বের ও উদারতার মন্দ সে কিছুতেই বুঝে নাই। 

লাউসেনের মহিমার ধার! শেষ পধ্ন্ত রক্ষা করিবার জন্যই কবি 
এই চরিত্রটিকে সর্ব বিপদ ও সর্ব দণ্ড হইতে রক্ষা করিয়া ঝাচাইয়া 
রাখিয়াছেন। সর্বশেষে তাহার দণ্ডবিধান হইয়াছে । মহত্বের উদ্দীপক 
হিসাবে এই চরিত্রটির বিশেষ প্রয়োজন ছিল। 

কপৃর লাউসেনের ভাই-_কিন্তু ভীরু, কাপুরুষ, বিপদের সময় 
ভাইকে ত্যাগ করিয়া সে পলায়ন করিত। ক্র আদর্শ চরিত্র নয়-_ 
কিন্তু কবির চরিত্রহ্্টির দিক হইতে বিচার করিলে এই চরিত্র সম্পূর্ণ 
স্বাভাবিক ও জীবন্ত। ইহাতে অলৌকিক স্পর্শ নাই--অদ্ভতুত কল্পনার 
মিশ্রণ নাই। এই চরিত্র দেবতার হাতের পুতৃলও নয়__দেবীর মন্দিরে 
বলির ছাগও নয়--দোষে গুণে জড়িত রক্ষ-মাংসের মানুষ । 

এই চরিত্র সম্বন্ধে ভাঃ দীনেশ চন্দ্র বপিয়াছেন-- 

"একমাত্র কর্পুর চবিত্র বাঙ্গালীর খাটি নক্সা বলিয়া স্বীকার করা 
বাইতে পারে । কর্পুর জ্যেষ্টভ্রাতা লাউমেনকে খুব ভালবামে। কিন্ত 
সে দাদাকে ঘত ভালবাসে নিজেকে তাহা অপেক্ষা অনেক বেশী ভাল 
বাসে ।” 

লাউসেনের শোধ্যবীধ্যের কাহিনী এঁতিহানিক বীরের মত নয়__ 
কতকট] রূপকথার রাজপুজ্রের মত,-কত্তকটা পৌরাণিক বীরের মত। 

আবার লাউসেন ধন্ধঠাকুরের হাতের মানবাকার মন্ত্রমাত্র। 
লাউসেনচরিজ্রের বাস্তবতার অভাব সত্বেও প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের 
তৃণলতা-সমাচ্ছন্ন সমতলক্ষেত্রে লাউসেনকে একটি মহীরুহ বলিয়াই 
যনে হয়। যে ষৃগের সাহিত্যে সকল চরিত্রেই বাস্তবতার [ভাব,-. 
এমন কি এ্তিহাসিক চরিত্র শ্ীচৈতন্ত, নিত্যানন্দ পর্য্যন্ত অবাস্তব 


১৯৮ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


ভাববিগ্রহ ধায়ণ করিয়াছেন. সেযুগের সাহিত্যে বাঙ্তবতার কথা বাদ 
দিয়াই চরিত্রবিচার করিতে হইবে। 

দেবসেনাপতি কুমারের জন্মের মুলে যেমন উমার কঠোর তপস্তা 
বর্তমান, লাউসেনের জন্মের মূলে তেমনি রঞ্জাবতীর কঠোর তপশ্তা। 
সাহস, ধৈর্য, ক্ষমা, দয়া, সংযম. বিচক্ষণতা. দৈহিক বল, কর্তব্যবোধ, 
সত্যনিষ্ঠ| ও একাস্তিকতায় লাউসেন আদর্শ ধীরোদাত্ত প্রকৃতির বীর-_ 
মহাকাব্যের উপযুক্ত নায়ক। বঙ্গসাহিত্যে এরূপ চরিত্র ছুল্পভ। 
জিভেক্্িয়তায় লাউসেনের চরিত্র একমাত্র গোরক্ষনাথের সহিত তুলিত 
হইতে পারে। আর একনিষ্টতা ও তেজস্থিতায় এই চরিত্রকে 
টাদসমাগবের চরিত্রের পহিত তুলনা কর] যাইতে পারে । রামায়ণের 
রামচন্দ্র চরিত্রের সঙ্গে লাউমেন চরিত্রের অনেক বিষয়ে সাম্য আছে। 
এইরূপ চরিত্রকে দেবান্গৃহীত এবং দেবতার হাতের পুতুল 
বানাইয়। নষ্টই করা হইয়াছে । চাদ লদাগরের চরিত্রের মধ্যাদাও 
এইরূপ দেবতার দোহাই দিয়! ক্ষুগ্ন করা হইয়াছে । দেবতার অগ্ুগ্রহকে 
৮০৪6০ &. 161181903 0০018515001) মাত্র বলিয়া বাদ দিলে 
লাউসেনের চরিত্র বঙ্গপাহিত্যে আদর্শবীর-চরিত্র বলিয়া গণ্য হইতে 
পারে। এই চরিত্রটির কলাসম্মত ক্রমোন্মেষ কবি দেখান নাই। সে 
কলাকৌশল সেকালের কবিদের অজ্ঞাত ছিল। নানা প্রকার শৌধ্য ও 
মহত্বের দৃষ্টান্ত কবি দিয়াছেন-_সেইগুলিকে একলুত্রে গীথিয়া 
চরিত্রটিকে মনের শ্রন্ধামাধুরী দিয় নৃতন করিয়া গড়িয়। লইতে হইবে । 

রঞ্জাবতী ছিলেন রাজপুত-রমণীর মতই বীরাঙ্গন'--তেজশ্থিনী, 
তপস্থিনী, মহাসতী। সন্তান লাভ করিয়া ইনি হইলেন খাটি বাঙ্গালী 
জননী-_বাংলা সাহিত্যের যশোদ1, মেনকা, খুলনা. সনকার সঙ্গে সমশ্রেণী 
তৃক্তা। 'বীরপুত্রের স্থষোগ্যা জননী প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যে নাই। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ১৯৯ 


কাণীরামের মহাভারতে জনা, কাশীবামের হ্থষ্ট চরিত্র না হইলেও 
একমাত্র দৃষ্টান্ত । রঞ্জাবতী যে তপস্যা ও আত্মনি গ্রহের দৃঢ়তাবলে 
লাউসেনের মত পুত্রলাভ করিয়াছিলেন--সেই দৃঢ়তা যদি তাহার চরিত্রে 
বরাবর অক্ষুগ্ থাকিত, তাহ হইলে তিনি বীরপুত্রের যোগ্যা জননীর 
নধ্যাদা লাভ করিতে পারিতেন এবং সেই মর্যাদায় প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য 
আলোকিত হইতে পারিত। শ্রেহাতিশয্যের দুর্বলতা থাকিলেও 
রঞ্চাবতী চরিত্রটি বঙ্গসাহিত্যে উপেক্ষণীয় নয়। 

অপ্রধান চরিত্রগুলির মধ্যে হরিহর বাইতিয্স চরিত্র চম২কার। 
লাউসেন পূর্বের স্থ্যের পশ্চিমে উদয় দেখাইলেন। তাহার সাক্ষী 
ছিল হরিহর বাইতি। মে যাহাতে গৌড়েশ্বরের সভায় মিথ্যা 
সাক্ষ্য দেয় সেজন্য মে মহামদকর্তৃক আদিষ্ট হইল, মিথা! না বপিলে 
তাহার প্রাণ যাইবে । হরিহর প্রাণভয়ে ও মহামদের তাড়নায় মিথ্যা 
বলিতে স্বীকৃত হইল। ইহা! সম্পূর্ণ স্বাভাবিক। কিন্ত সে রাজদরবাবে 
দাড়াইয়। কিছুতেই মিথ্য। বলিতে পারিল ন", সত্যই বলিয়া ফেপিল। 
সে একজন নিম্নশ্রেণীর লেক। কিন্তু তাহার ধর্মজ্ঞান সকলকেই লজ্জা 
দিল। অথচ সাধারণ মানুষের দুর্বলতা হইতেও তাহাকে অব্যাহতি 
দেওয়া হয় নাই। সে সারারাত্রি ধরিয়া বিবেকের সহিত সংগ্রাম 
করিয়াই শেষে সত্যের পথে বিজয়ী হইয়াছে অর্থাৎ তাহাকে জীবস্ত 
বাস্তবান্থগ মানুষই কর! হুইয়াছে। সে শূলে আরোপিত হইয় যে 
কথা বলিল-_তাহার তৃলনাও প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য ছুল্পভ। 
শলিতে পরাণ যায় আমি নাহি কাদি তায়, কীদিয়া কাতর এই শোকে । 
তোমার দাসের দাঁস মিথ্যাবাদে হয় নাশ, ধশ্ম মিথ্যা পাচ্ছে কহে লোকে । 

ধর্শমঙ্গলকাহিনীটার দশভাগের নয় ভাগ অবাস্তব, ( আবাটে, 
আঙ্গগুবি। ইহার মধ্যে এতিহাসিক্তার সন্ধান করা বিড়ম্বনা । 


২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


সমস্তকাব্যখানিতে শুধু দেখানো হইয়াছে_ধর্টের কৃপায় কিনাহয়? 
ধশ্মের তক্ত ও অন্ুগৃহীত কত অপাধ্য সাধনইন! করিতে পারে। 
অসাধ্যসাধনই যখন দ্রেখাইতে হইবে- তখন বাস্তবতার সীমার মণো 
থাকিলে চলিবে কেন? তাই একধার হইতে যত আজগবী অদ্ভুত 
সমন), পরীক্ষা ও আপদবিপদের স্থষ্টি করিয়৷ থশ্মের মাহাত্ম্য 
দেখানো হইয়াছে । বিপৎ স্কট সৃষ্টির জন্থই মহামদের অবতারণ!র 
প্রয়োজন হইয়াছে এবং রাজাকেও মহামদের হাতের পুতুল কর! 
হইয়াছে। 

বহু রাজ! মিলাইয়া গৌড়েশ্বরটির সৃষ্টি হইয়াছে । ধন্মমর্জলের 
রাজাটি এমনই অপদার্থ যে, তিনি ধম্মপালত নহেনই--পালবংশের 
ইতিহাসপ্রসিদ্ধ কোন রাজাই নহেন। কোন রাজা কামরূপ বিগ 
করিয়াছিলেন, কোন রাজা লক্মমণসেনের মত শ্তালকতন্ত্রশানের অধীন 
ছিলেন, কোন রাজ! ঈশ্বর ঘোষের সঙ্গে যুদ্ধ করিয়াছিলেন, কোণ 
রাজ। বুড়াবয়সে তরুণীবিবাহের ক্ম্ত ক্ষেপিয়াছিলেন, কোন রাজ। 
ধন্মপৃজা করিতেন ঘট করিয়া --এমনি বহু রাজার সম্থদ্ধে জনশ্রুতি 
মিলাইয়। ধন্ম মঙ্গলের অপদার্থ রাজাটির পরিকল্পন1 হইয়াছে 

লাউসেন অসংঙ্কত নাম_-ইহার সংস্কত নাম লবসেন, কি লাবুসেন, 
কি রাহুসেন, কি নয় সেন, কি রঘুসেন- কি লঘুসেন তাহা! বলা যায় না। 
এইনামে একজন ধন্মপুজক বীরপুরুষ বৌদ্ধ বাংলায় বোধ হয় ছিল। 
ধর্ম মাহাত্যুকীর্তনের জন্য ধনশ্দের কৃপায় অসামান্ধ কিছু করানোর 
প্রয়োজন । পশ্চিমে ুষ্যোদয়, মুতের পুনরুজ্জীবন ইত্যাদি যেমন 
তাহাতে আরোপ করা হইয়াছে--তেমনি অন্ান্ত বীরপুরুষদের কামরূপ 
জয়, ইছাটিবধ ইত্যাদিও হয়ত তাহাতে আরোপ কর! হইয়াছে। 

ইহাই ঘোষ নামে একজন বিদ্রোহী-মামন্ত রাঁঢ় অঞ্চলে হয়ত ছিল- 
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কিন্ত সে পালবংশের কোন রাজার সময়ে তাহ! জানা যায় না। তবে 
এইটুকু এই প্রসঙ্গ হইতে বুঝা যায় যে, চণ্ডীভন্তদের সঙ্গে ধম্মভিক্তদের 
একটা হ্বন্বসংঘর্ষ প্রায়ই হইত। চত্তীপৃজার প্রসার বাড়িলে ধম্মপৃূজার 
প্রসার কমিয়া যায়_-অতএব ভক্তদের মধ্যে মারামারি, কাটাকাটি 
হওয়াই স্বাভাবিক। ধন্মের বল খুব বড় করিয়া দেখাইতে হইলে 
প্রতিদ্বন্দ্বী দেবতার বলও খুব বড করিয়! দেখাইতে হয়। তাই ইছাইকে 
এমন বলবান্‌ করা হইয়াছে যে মহাপরাক্রান্ত গৌড়েশ্বরও তাহার 
কাছে ছূর্বল। 

সহদেবের ধন্মপুরাণ বা ধর্মমঙ্গলে লাউসেনের ক।হিনী নাই। ইহার 
কাব্য সাহিত্যাংশে সর্ধাপেকষ। দুর্বল। সাহিত্যহষ্টি ইহার উদ্দেশ্য 
ছিল না, ধর্মের মাহাত্ম্য বর্ণনাই ছিল প্রধান উদ্দেশ্য । 

ইহাতে ধশ্মের শুভস্কর নাহাআ্যু অপেক্ষা অশুভঙ্করী মহাশক্তির কথাই 
বেশী। সহদেব ভয় দ্রেখাইয়া লোককে ধর্মপূজায় পপ্রবন্তিত করিতে 
চাহিয়াছেন। ইহার কাব্যে অমরানগরের অধিপতি ভূমিচন্্র, শ্রীধর, 
জাজপুরের ব্রাঙ্মণগণ ও হরিশ্চন্দ্র রাজা ধর্মানিন্দার ফলে ধনপতি চাদ 
সদাগরের মত অশেষ নিগ্রহ ভোগ করিতেছে । ধর্মের নিষ্টুর মৃ্তি 
ইহার কাব্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছেন। নিরঞ্চনের কষ্া ধর্মের 
প্রতিহিংপিকা প্রবৃত্তি দেখাইবার জন্যই রচিত। 

হিন্দু দেবদেবীর উপাখ্যানের সহিত কালুপা, হাড়িপা, মীননাথ, 
গোরক্ষনাথ, চৌরঙ্গীনাথ ইত্যাদি বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যের কাহিনী, তাহাদের 
অলৌকিক শক্তির বিবরণ ইত্যাদি তাহার কাব্যে আছে। হিন্দু দেব- 
দেবীর পহিত ধর্শমঠাকুরকে মিলাইবার প্রয়াসও আছে। গোরক্ষবিজয় 
কাব্যের মত ইহাতে নারীর মোহিনী শক্তির নিন্দা কর| হছে এবং 
আত্মসংযদের গুণকীর্ডন করা হইয়াছে। নারীর মোহিনী মায়ায় আবদ্ধ 
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হইয়া বনু মহাপুরুষের পদস্থলন হয়, সিদ্ধির পথে অগ্রলর হইতে হইলে 
কি করিয়া মায়াজাল এড়াইয়া৷ চলিতে হইবে, তাহার যথেষ্ট উপদেশ 
ইহাতে আছে। কোন কোন উপদেশ গোরক্ষবিজয়ের মত গ্রহেলিকার 
ভঙ্গীতে রচিত। এই প্রহেলিকাগুলিতে ব্রত-ভঙ্গজনিত একট। বেদনার 
স্বর আমাদের চিত্তকে উদাস করিয়া দেয়। যেমন-- 
গুরুদেব; নিবেদি তোমার রাঙা পায়। 
পুতকীর দুধে দিন্ধু উথলিল, পর্বত ভাগিয়া যায়। 
শুদ্ধ কাষ্ঠ ছিল পল্লব মঞ্জরিল পামাণ বি-ণিল ঘুণে। 
গুরুহে, বুঝহ আপন গুণে। 
হের দেখ বাঘিনী আসে। 
নেতের স্বাচলে চণ্মমণ্ডিত করি ঘর ঘর বাঘিনী পোষে। 
এ ক্ড় বচন অদ্ভুত। 

আকাট বাঝিয়! গ্রসব হইল ছেলে চায় পায়রার দুধ । 

অনেক যতনে নৌকা বীধিম্থু কাকড়া ধরিল কাচি। 

মশার লাথিতে পর্বত ভাঙ্গিল ক্ষুদ্র পিপীলিকার হাঁচি। 

তৈল থাকিতে দীপ নিবাইন্থু আধার হইল পুরী। 

সহদেব গায় ভাবি কালুরায় শরীরবর্ণন চাতুরী। 

মীননাথের মত কঠোর তপন্বী কতকগুলো 'নেতের আ্ীচল মোড়া 

বাঘিনীরঃ বশীতৃত হইয়া জীবনের সর্বস্ব বিসর্জন দিল-__-এই বেদনার 
কথাই এই গ্রহেলিকার ইঙ্গনা। গোরক্ষনাথ প্রহেলিকার দ্বারা গুরুকে 
ধিক্কার দিয়া তাহার চৈতন্য উদ্বোধনের চেষ্টা করিয়াছেন। 
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রামাই পণ্ডিতের শুন্টপুরাণে শিবের গানও আছে। মহাযানী 
বৌদ্ধগণ শিবপূজাও করিতেন। বৌদ্ধপাহিত্যে শিবের স্থান বুদ্ধ 
বাধম্মের নীচে । শিব ধশ্মেরই আজ্ঞাবহ । শিব ছিলেন চাষবাসের 
দেবতা | বৌদ্ধ সাহিত্যিকগণ শিবকে দিয়া চাষ করাইয়াছেন। 
বৌদ্ধগাহিত্যে শিব তাহার পত্বীর সহিত ঘরে অল্লাভাব লইয়া কেবল 
কলহ করেন এবং ভিক্ষা করিয়া সংসারষাত্রা নিবাহ করেন। শিবের 
এই চিত্র পরবর্তী হিন্দু কবিগণ গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

১৭শ খতাবীতে বামকুষ্ণচ দেব ও ১৮শ শতাব্দীতে রামেশ্বর 
ভট্টাচার্য তাহাদের শিবায়ন গ্রন্থে বৌদ্ধ কবিদের পরিকল্পিত ভিক্ষুক 
গৃহস্থ শিবের জীবন-চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । 

বৌদ্ধ নাই দেশে, তাই বলিয়া দেবতার ত অনাদর হইতে 
পারে না । হিন্দুর! ধশ্মরাজকে বুড়োশিব বলিয়! হ্বীকার করিয়া 
লইলেন। ধর্ঠাকুরের গাজন ও চড়ক শিবের গাজন ও চড়কে 
পরিণত হইল। শিবের গাজন ও ধর্শের গাজন মিলিয়া মালদহে 
গন্ভীরা-উতমবের উৎপত্তি । চড়ক-গাজনের গান ও গম্ভীরার গান 
বৌদ্ধসাহিতোরই পরিণতি । বৌদ্ধধর্ম দেশ হইতে বিলুগ্ধ হইল 
বটে, কিন্তু ধ্মদেবতার মাহাত্মমূলক উপাখ্যান দেশে প্রচলিত থাকিল। 
হিন্তু কবিগণ ধর্মঠাকুরের উপাখ্যান লইয়া বহুদিন পয্যন্থ কাব্য রচন! 
করিয়াছিজেন। মমুরভট্র ধর্দম্লের আদিকবি। তির্দী বৌদ্ধ 
ছিলন কিনা! জান! যায় না, তবে তিনি সাহিত্যে ধর্শের উপাখ্যানের 
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প্রথম প্রবর্তক। তাহার গ্রন্থ অবলম্বনে পঞ্চদশ শতাবীতে তিন্দু 
গোবিন্দরাম ধন্মমঙ্গল রচনা করেন। তারপর ক্রমে রূপরাম, মাণিক 
গাঙ্গুলী, সীতারাম দাস, রামচন্দ্র বন্দ্যোঃ, রামনারায়ণ, ঘনরাম, নরসিংহ, 
সহদেব চক্রবর্তী ইত্যাদি বহু হিন্দু কবি ধর্শমঙ্গলের গান লিখিযা 
গিয়াছেন। ১৮শ শতাবীর মধ্যভাগ পর্য্যন্ত বৌদ্ধ ধন্মমঙ্গলের ধারা 
চলিয়া আসিয়াছে । বজ্রষানী বৌদ্ধদের মধ্যে বজ্রতারা, আধ্যতারা, 
আস্ঘা, বজ্রেশ্বরী, বিশালাক্ষী ইত্যাদি নামে যে দেবী পৃজ। পাইয়া 
আসিতেছিলেন-_তিনিই হিন্দুর ভবানী দেবীর সহিত মিলিত হইয়া 
চণ্তীরূপ ধরিয়াছেন। শিবঠাকুর আর ধর্মঠাকুর যেমন এক 
হইয়া গিয়াছে-নিরঞজন-পত্বী আগ্তাও তেমনি শিবজায়া চণ্ডী বা 
শঙ্করীর সহিত এক হয়৷ গিয়াছেন|* 

ধর্মঠাকুরের নাম পরবর্তী চত্তীকাব্যেও আছে। অন্যান্ত দেবতার 
সহিত ধর্্মদেবতার স্তব করিয়! হিন্দুকবিগণ মঙ্গলকাব্য রচন| করিতেন। 

মনসামললেও বৌদ্ধ প্রন্গাব আছে বলিয়! মনে হয়। মননামঙ্গলে 
দৈবজ্ঞ আচার্যাদের যে শক্তির উল্লেখ আছে--তাহা বৌদ্ধ সাহিত্য 
হইতেই সংক্রামিত বলিয়। মনে হয়। মনসামঙ্গলে চাদলদাগরের 

* শীতলামজলকাব্যের শীতলা দেবী বৌদ্ধভোমপুরোহিতদের 
রূপান্তরিত হ্বষিতীদেবী। আজিও ডোমশ্রেণীর লোকেরা শীতলার 
পূজারী ও শীতলামঙ্গলার গায়ক। মনীষী পাচকড়িবাবু বলেন-_ 
«বৌদ্ধমত, সহজমত, বাশুলী দেবীর মত প্রচ্ছন্নভাবে বাংলার মহিলাদের 
ব্রতমালার মধো নিহিত আছে।” তিনি আরও বলিয়াছেন-- 
“চণ্তীউপালক মাত্রই বস্রধানী বৌদ্ধ ছিলেন। চণ্ডী, শুভচণ্তী (স্থবচনী), 
কুলইচী। বৈশাখী পৃথিমায় পুঁজিতা চণ্ডী__সবই বৌদ্ধদেবীর রূপান্তর | 
ওই চণ্তীপুজায় বর্ণাশ্রমী পুরোহিতের প্রয়োজন হয় না।” 
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যে মহাজ্ঞানের কথা আছে--তাহা বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যদের মহাজ্ঞানেরই 
অনুরূপ । হেঁতালের লাঠি, মনপখনের্‌ নৌকা ইত্যাদি বৌদ্ধ সাহিত্যেরই 
সামগ্রী । মনসামঙ্গলের শিবের মধ্যেও ধশ্মঠাকুর প্রচ্ছন্ন আছেন। 

ইহা ছাড়া, কেবল মসসামঙ্গলে নয়--সকল মঙ্জলকাব্যেই ব্রাহ্মণ 
জাতিকে কতকট] উপেক্ষা কর! হইয়াছে। ব্রাঙ্গণেতর জাতির ভক্তি 
ও সদাচারের প্রাধান্ত দেওয়া হইয়াছে । ইহা! বৌদ্ধ প্রভাবের ফল বপিয়া 
মনে হয়। 

বৌদ্ধ সহজষানীদের মতে জীবাত্মার সহজধশ্মই অঙ্গরাগ, বৈষ্ণব- 
ধর্মের সঙ্গে ইহা বেশ মিলে। বৌদ্ধপমাজের সহিত বৈষ্বসমাজের 
আচার আচরণে অনেক সাদৃপ্ত আছে । সহজিয়! বৈষ্ণব সাহিত্য এই হিসাবে 
বৌদ্ধ সাহিত্যের দ্বার আংশিকভাবে প্রভাবাদ্বিত। বৈষ্ণব সহজিয়া 
সাহিত্যে বাহৃকরণ ও শারীরসাধন প্রক্রিয়ার একট] দিক আছে। এই 
দিকটা বৌদ্ধতম্ব ও বৌদ্ধ সহজিয়া সাধনপদ্ধতিরই রূপান্তর বলিয়া 
মনে হয়। বৈষ্ণব সাহিত্য ও সহজিয়া সাহিত্যের গুরুবাদ বৌ 
সাহিত্য হইতেই সংক্রামিত। বৌদ্ধ সাহিত্যের দেহাত্মবাদ ও 
মহান্থখবাদ সহজিয়! সাহিত্যে সঞ্চারিত হইয়াছে । 

বৌদ্ধ ধন্মপূজকেনা সাহিত্যে শিবের যে রূপ দিয়াছেন, শিবমঙল 
কাব্যগুলিতে দক্ষের শিবনিন্দায় সেই রূপই ফুটিয়াছে। কেবল ভারতচন্ 
শ্লেষ অলঙ্কারের সাহাব্যে শিবের নি ৭ পরক্রহ্ষত্ব স্বীকার করিয়াছেন। 

রামকৃঞ্চদেবের শিবায়?ন দক্ষ শিবকে গালি দিয়া বলিতেছেন-- 
গুন যাগে। সত্যবতী পাগল তোমার পতি নিমন্ত্রণ না করিম লাজে। 
কদাঢার দিগঞ্ধর অস্থিমাল। অমঙ্গল দ্রেবের সমাজে নাঞ্ সাজে । 
শ্বশানের ছাই মাথে ভূতপ্রেত সঙ্গে থাকে চুড়ামণি কলঙ্কের কল্ত। 
ুস্তর তাহার জক্ষ্য সিদ্ধিতে ঘৃধিত চক্ষ গরল যোড়িল সব গলা । 
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পুরাণের শিব আধ্যদের শিব, তিনি রজতগিরিনিভ ধ্যানস্তব্ধ। তিনি 
তাণ্ব নৃত্য করেন, পঞ্চমুখে আগম-নিগমের ব্যাখ্যা করেন। দক্ষযনজ 
ধ্বংস করেন। * সতীদেহ স্কন্ধে ধরিয়া বিশ্বময় ভ্রমণ করেন, তপস্যা 


চি পপ শপ শি শীলা শীত শি পিসী শিাীপপশীকপী িল্পীত পা শিপ আপদ পা পপ ্পাশ্প শীট 


দক্ষষ্জনাখ মঙ্গলকাবোর একটি প্রান অঙ্গ। ইহাতে 
আর্ধাদের পরিকঞ্িত রুদ্রদেব ও অনারধ্যদের পরিকল্পিত শ্মশানচারী 
শিবের মধ্যে একট। সামগ্রস্ত সাধিত হইয়াছে । দক্ষষজ্জনাণের 
শাস্ত্রীয় ব্যাখা। এই-_- 
শতপথ ত্রাহ্মণে উল্লিখিত রুজ্রের উপাখ্যান হইতে বুঝা যায়, 
অগ্নি, বায়ু, হুর্যা ইত্যাদির রুদ্রতার সমবায়ে বেদের এই কুদ্র- 
দেবতার পরিকল্পনা । বেদে সর্ব দেবতার রুদ্রাভিব্যক্তির সমষ্টি-বূপকে 
পৃথক দেবতা বলিয়া যজ্জভাগ দান করা হইয়াছে । বেদেই তিনি 
ঈশান, মহাদেব, সর্ব, ভব, উগ্র, পশুপতি ইত্যাদি অভিধা লা 
করিয়াছেন। 
অনাধ্য লিঙ্গোপালকগণের শিব শ্শানচারী, প্রমথনাথ, কৃত্তিবাস, 
বিভূতিভূষণ, ফনিভৃষণ, গিরিশ, দিগন্থর। ইনি পশুপতিও বটেন 
তবে বৈদিক অর্থে নয়। পশুহস্তা বাধদের দেবতা বলিয়া ইনি 
পশ্তুপতি। খগবেদে যে লিঙ্গোপামকদের উপদ্রব হইতে যজ্ঞরক্ষার 
কথা আছে, তাহাদের দেবতা এই শিব । অনাধ্যের দেবতা বলিমা 
ইনি ষজ্ঞভাগ গ্রাধধ হন নাই। মহাডারতের শান্তিপর্ধ্বে মহাদেব 
গৌরীকে বলিতেছে-_ 
হুরৈরেব মহাভাগে পূর্ববমেতদষ্ঠিতম্‌ 
যজেষু সর্ব্েধু মম ন ভাগ উপকল্িতঃ ॥ 
পূর্ববোপায়োপপন্ধেন মার্গেণ বরবণিনি। 
ন মে সুরা: প্রহচ্ছস্তি ভাগং বজন্ত ধর্মত: | 
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তুষ্ট হইয়া যত অন্থরদানবকে এমন বর দেন যে দেবতারা 
বিপন্ন হইয়া চরণে শরণাপন্ন হয়-স্বর্গ হইতে বিতাড়িত হয়। 
ভ্রিপুরদৈত্কে নিজহস্তে বধ করেন, কন্দর্পকে ভম্ম করেন 
ইত্যার্দি। আর বাংল সাহিতোব শিব ভোলানাখ, দরিদ্র ভিখারী, 


পগ ল্লাশীপাপশা প্শশপীশীশীশী শী শীশীশীশীটাটা পাশা শাক ক ক ০০৯ আর রা আর 


এই শিব দক্ষযজ্ঞনাশের পূর্ব পথ্যন্ত আযাদের যঞ্জভাগ না পাইয়া অসন্তুষ্ট 
ছিলেন না। এই শিবের পুজায় ত্রাঙ্গণপুরোহিতের প্রয়োজন ছিল 
না। হিন্দুজাতির গণ্ডীর মধ্যে আগত অনাধাজাতির লোকেরা 
নিজেরাই এই শিবের পূজ৷ করিত। রাক্ষলদৈত্যদানবেরও উপাস্য 
এই শিব। পদ্মপুরাণে আছে-- 
ভ্রবামন্নং ফলং তোঘং শিবন্ত ন স্পূশেৎ কচিৎ। 
ন নয়েচ্ছিব-নিশ্মাল্যং কুপে সর্ববং বিনিক্ষিপেৎ ॥ 

এমন কি বৈদিক র্ুদ্রদেবতাকে ও ভ্রমক্রমে ব্রাহ্মণেতর জাতির দেবতা 
বলা হইয়াছে-- 

রুদ্রার্চনং ত্রিপুগুশ্চ পুরাণেষ ব গীয়তে। 

ক্ত্রবিট্‌-শৃত্র-জ্ঞাতীনাং নেতরেষাং তছুচাতে ।--বশিষ্টম্বতি 
দক্ষযজ্ঞবিনাশের দ্বার! শুচিত হয়, অনাধ্যদের শিব বৈদিক রুদ্রদেবের 
সহিত একাত্ম হইয়া বৈদিক দেবমগুলে স্থান পাইলেন- ব্রাঙ্মণদেরও 
পৃজ্য হইলেন । 

অনাধ্যদের শিব ছিলেন পিনাকপাণি। তিনি দক্ষযজ্জ ধ্বংস্বে 
পব নিজেগ অনাধ্যচিহ্ন ধন্ত ত্যাগ করিয়া শূলপাণি হইলেন। আহা 
রুড্রের সহিত অনার্য শিবের একাত্মকতা সাধনেরজন্তই সন্তারূপ| 
দত্টার আবির্ভাব। তাহার কাধ্যসাধনের পরু তিনি পীঠতীর্থের বিস্তার- 
রূপে সমগ্র ভারতে ব্যাপ্ত হইলেন। শিব সমগ্র ভারতে জৈরববূপে 
ভবানীর সহিত পূজিত হইলেন। অনাধ্যদের দেবপ্রতীক লিজমুতিও 
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ষাড়ে চড়িয়া ভিক্ষা করিয়া বেড়ান-_-ভাঙধুতুর। খান, বুদ্ধ 
বয়সে বালিকা গৌরীকে দ্বিতীয় পক্ষে বিবাহ করেন, বিবাহসভায় 
তাহার বাঘছাল খসিয়া পড়ে, গৌরীর সঙ্গে কোন্দল করেন, 
গৃহে অন্নাভাবের জন্য গৌরীর গঞ্জনা সহা করেন, অভিমানে গৃহ 
ছাড়িরা চলিয়া! যান, খাইতে খুব ভালবাসেন, তাহার আহারে 'খুব 
লোভ, তিনি পেটের দায়ে চাষ করেন, ইন্দ্রের কাছে জযি কবলা 
করিয়া লন, ডাশমশাজোকের কামড় সহা করেন, নারদের সঙ্গে 
পরামর্শ করিয়া গৌরীকে জব্দ করিতে চান, শাখারী সাজিয়া গৌরীকে 
ছলনা! করিতে যান। তরুণী ভার্ধযাকে বাপের বাড়ী পাঠাইতে চাহেন 
না--পাঠাইলেও তিন দিনের জন্য । 


নৃতন ব্যাখ্যা ও সাংখোর প্রকৃতির সহিত যুগনদ্ধ পুরুষের প্রতীক 
লাভ করিল, শিবের বেশতৃষা আচার-আচরণও অভিনব আধ্যসম্মত 
ব্যাখ্যা! লাভ করিল। 

আর্য ও অনাধ্যের উপাসনা-পদ্ধতির প্রথম মিলন এই শিবের 
মহাদেবত্বের প্রতিষ্ঠায় । এইখানে একথাও বলিয়া রাখি-_-অর্ববাচীন 
যুগের বৌদ্ধগণ যে শিবকে প্রধান দেবতা রূপে স্বীকার ঝরিষছিল এবং 
ধশ্মঠাকুর ঘষে শিবের মধ্যে সহজে আত্মগোপন করিয়া আত্মরক্ষা করিতে 
পারিয়াছিলেন, তাহা সম্ভব হইয়াছিল-_-শিব আধ্যেতরদের দেবতা 
ছিলেন বলিয়! এবং সম্পূর্ণ আধ্যপদ্ধতিতে তিনি উপাসিত হইতেন 
না বলিয়া। 

দক্ষষজ্জনাশে শিবের বলপ্রয়োগের অর্থ হইতেছে এই--দেশে 
শিবপূজক আর্যেতর জাতির লোকের সংখ্যা এতই বেশী ছিল যে-- 
তাহাদেন্ল প্রভাব বৈদিকধশ্মের উপর অনিবাধ্য হইয়! উঠিয়াছিল। 
ধন্দ দ্েবতারও শিবত্বলাভ এই ভাবেই ঘটিমাছে। 
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এই শিব প্রথমে অনার্ধাদের, পরে বৌন্ধদের শিব। বাঙ্গালী 
কবি বাঙ্গালীর আচার আচরণ, তাহার সংসারের সুখছুঃখ, 
তাহার বুত্তিপ্রবৃত্তি আবোপ করিয়া”এই শিবকে লইয়! রঞ্গবাঙ্গ করিয়। 
কবিত। লিখিয়াছেন- এই শিবের সং্গ বাঙ্গাশী নাচিয়। কু'দিয়া 
চডকগাজনের গান গাহিয়াছে। যাত্রাব অভিনয়ে এই শিবকে 
নামাইয়াছে। আর বাঙ্গালীর বাপিকারা ব্রতের ছলে তপন্য। করিয়া 
এই শিবের মত আত্মভোল। স্বামীই ছড়া গাহিয়া গ্রাথন! করে-. 
বাঙ্গ'লী জননীরা চোখের জল ফেলিতে ফেলিতে এই শিবের কথা 
স্মনণ কবিয়া কন্তাকে শ্বশুরবাড়ী পাঠায়। এই শিবের গৃহিণী বলিয়। 
উমার মাধুষ্য ও কারুণ্য আগমনীবিজয়ার গানের হুষ্টি করিয়াছে। 
বাঞ্গাপী কবি শিবকে এমন করিয়া জাতীয় মনের মাধুরী দিয়। গড়িয়াছে 
যে তাহাকে ভালবাসা চলে- তাহাকে উপাসনা করা চলে না। 

বৌদ্ধ পশ্মমতের সহিত হিন্দুপশ্মমতের সমন্বয়ের দিনে ধম্মলাহিত্যে 
শিব স্থান লাভ করিয়াছেন বটে, কিন্তু ধন্মদেবতার অধীনে । শৃগ্ঠপুরাণে 
শিবকে চাষী বানানে। হইয়াছে-তারপব হইতে তাহাকে বাগ্দী 
চোয়াড, কোচদের দলে চাষ করিতে হইয়াছে । কিন্ত ভিন্দুর সর্দেশ্বর 
শিবের রুষকত্বেই পর্যাবসান হইতে পারে না। ভ্রিলোচন তিনরূপে 
দেখা দিলেন। একরূপে তিনি বৌদ্ধ প্রভাবের অবসানের সঙ্গে 
ধন্মের মহিত মিশিয়া ধশ্মরাজ হইলেন । আজিও তিনি চড়কে গাজনে 
বঙ্গদেশের গ্রামে গ্রামে পৃজ। লাভ করিতেছেন। আর একরূপে তিনি 
বঙ্গীয় কবিদের উপাস্ত না হইয়া উপহাশ্ত হইয়া রহিলেন। এই শিবই 
বঙ্গমাহিত্যে কিছু রস সঞ্চার করিয়াছেন--একদিকে যেমন হাস্যরসের, 
অন্তদিকে তেমনি উমার প্রসঙ্গে করুণরসের স্ষ্টি করিয়াছেন । * 

আর একরূপে ইনি হিন্দুপুরাণের ব্রদ্ষময় শিব। এইরূপে তিনি 
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জানিগণের আরাপা । এই শিবই টাদসদাগরের উপান্ত । মঙ্গলকাবোন 
দেবতাদের কাছে কিছু-না-কিছু প্রাথনীয় আভতে, শিবের কাছে 
প্রার্থনীয় কি& নাই । তাহার প্রতি ভক্তি সম্পূর্ণ নিষ্কাম ভক্তি । 
ইনার ভক্ত যাহারা ছিলেন.-তীহাদের সঙ্গেই দেশে 

শাক্তসম্প্রণায়ের ছ্বন্ব। বৌদ্ধ কবিধ1, শিবকে কষকরূপে চিত্রিত 
করিয়াছেন, মঙ্গলকাবাকারগণ ও গীতধারগণ শিবের সেই রূপ গ্রহণ 
করিয়াছেন । ইনিই শ্ষেত্রনাথ বা ক্ষেত্রপাল। তিনি নিজেই ভিখারী । 

“কি বব মাগিবে নল ভিগারীর ঠ1ঞিঃ। 

ক্ষমতা থাকিলে তার গৃহে অনু নাই? ॥ 
রামাই পাগুত ভক্তের মুখ দিয়। শিবকে তাতী ও চাষী হইতে বলিয়াছেন । 

আঞ্ার বচনে গোসাঞ্ি তুমি চাষ চষ । 

কখন অন্ন হএ গোসাঞ্ি কথন উপবস। 

ঘবে অন্ন থাকিলে পরত খে অন খাবে। 

অন্নের বিহনে পরভু কত দুঃখ পাবে ॥। 

কাপাস চষভ পরভ় পণিবে কাপড়। 

কতবা পরিবে গোসাঞ্ি কেদো বাঘের ছড়। 

এখানে উপাস্তের ছুঃথে ধিগলিত ভক্টের চিত্তে করুণার 

সঞ্চার হইতেছে । এখানে ভক্তি সমবেদন। ও করুণার রূপ 
ধরিতেছে। ইহাও একপ্রকার প্রেমেরই অভিব্যক্তি । কাঁবরাজ 
গোম্বামীর কথ| মনে পড়ে__ 

আপনাকে বড় মানে আমারে সম হীন । 

সেই ভাবে হই আমি তাহার অধীন ॥ 
শিবের প্রতি এই ননোভাবে এ্রশ্বধ্যঙ্ঞান বিলুপ্ত ত বটেই, মানবের 
সাধারণ শক্তিও তাহাতে আরোপ করা হইল ন|। শিব এখানে 
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শিশুর মতই অসহায়। রসবিচারের স্তরে বাংসলারসের নীচেই 
ঠহার স্থান হওয়া উচিত। যে এশ্বধ্য-সম্পর্কহীন সর্ধবসংগ্কারমুক্তিই 
গ্রেমধর্মের আদর্শ-উপান্যের মধ্যে তাহারই আদর্শ ই-ত চাই। এই 
আদর্শ মানুষের মধ্ো শ্রচৈতন্যে,- দেবতার মধ্যে এই শিবেই ত 
পাওয়া যায়। 

তাহ! ছাড়া, বাঙালী জাতির পাতিবতোর চরম আদর্শের পরমাশ্রয় 
হইয়াছে এই অতিদরিদ্র বুদ্ধ ভিক্ষুক শিবের অকিঞ্চনতা ও অনাসক্তি। 
চির দরিদ্র বাঙ্গালীসংসারের কন্যাদের পাতিব্রতোর কঠোর পরীক্ষার 
জন্য প্রয়োজন হইয়াছিল এইরূপ দরিদ্র সংসারধশ্মে উদ্ানীন শিবের । 

রবীন্দ্রনাথ বাংলার প্রাচীন কাব্যের শিবচরিজ্র বিশ্লেষণ করিয়া 
বলিয়াছেন-_ 

দাম্পত্য সন্বন্ধের মধ্যে একটা বিদ্ব বিরাজ করিতেছে দারিদ্রয। 
এই দারিদ্রা-শৈলটাকে বেষ্টন করিয়।--হরগৌরীর কাহিনী নানাদিকে 
তরঙ্গিত হইয়া উঠিয়াছে । কখনও বা শ্বশুরধাড়ীর স্মেহ এই দারিদ্রাকে 
আঘাত করিতেছে--কখনও বা স্ত্রীপুত্রের প্রেম এই দাবিদোর উপর 
প্রতিহত হইতেছে । বাংলার কবিহৃদয় এঠ দারিদ্যকে মহত্বে ও 
দেবন্ত্ে মহ্হোচ্চ করিয়া! তুলিয়াছে। ঠৈবাগা বা আত্মবিস্বৃতির দ্বারা 
দারিদ্র্যের হীনতা ঘুচাইয়া কবি তাহাকে এশ্বমোর অপেক্ষা অনেক বড় 
করিয়া দেখাইয়াছন। ভোলানাথ দারিদ্র্কে অজের ভূষণ করিয়াছেন 
দরিদ্র সমাজের পক্ষে এমন আনন্দময় সাস্তবন। মার নাই । আমার 
সম্বল নাই ষে বলে সেই গরিব, আমার আবশ্তাক নাই যে বশিতে পারে 
আহার অভাব কিসের? শিব ত তাহারই আদর্শ। 

স্বভাবতই ধনী শ্বশুর যখন দবিদ্র জামাত।কে অবজ্ঞ।, করে এবং 
ধনিকন্তা দরিদ্র পতি ও নিজের ছুরদৃষ্টের প্রতি বিরক্ত হইয়া উ$ে, 
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তখন গৃহধশ্ম কম্পান্িত হইতে থাকে । দাম্পত্যের এই দুগ 
কেমন করিয়া কাটিয়া! যায়, হর-গৌরীর কাহিনীতে তাহা কীণিও 
হইয়াছে। 
সতী স্ত্রীর অটল শ্রদ্ধা তাহার একটা উপাদান, তাহার ক্মার একট, 
উপাদান দারিদ্র্যের হীনতামোচন-_মাহাজ্ময কীত্ভন। উমাপতি দরিদ্র 
হইলেও হের নহেন এবং ম্মশানচারীর স্ত্রী পতিগোরবে ইন্দ্রের ইন্জরাণা 
অপেক্ষা শেষ্ট। 
দাম্পত্য বন্ধনের আর একটি মহৎ বিদ্ব স্বামীর বার্ধকা ও কুরূপত।। 
হরগৌরীর সম্বদ্ধে তাহাও পরাভূত হইগাছে। বিবাহ-সভায় পু 
জামাতাকে দেখিয়া মেনক1 যখন আক্ষেপ করিতেছেন-তথন অলৌকিক 
প্রভাবে বৃদ্ধের বূপযৌবন বসনভূষণে প্রকাশিত হইয়া! পড়িল। এই 
অলৌকিক রূপযৌবন প্রত্যেক বৃদ্ধ স্বামীরই আছে। তাহা তাশ্াব 
স্ত্রীর আস্তরিক ভক্তিপ্রীতির উপর নির্ভর করে। হরগৌরীর কাহিনী 
সমস্ত বিশ্বের উপরে দাম্পত্যের বিজয়কাহিনী। স্বামী দীন-দনিদর 
বৃদ্ধ কুরুপ যেমনি হউক, স্ত্বী দপযৌবন, ভক্ভিগ্রীতি, ক্ষমাধৈষ্য ৭ 
তেজোগর্বেব সমুজ্জল। স্ত্রীই দরিদ্রের ধন, ভিখারীর অন্নপূর্ণা, রিক্ত 
গৃহের সম্পদলক্্রী |” 
ব্রন্ষময় মহাযোগী শিব জ্ঞানিগণের উপাস্য আর বৌদ্ধ শিব 
কবিগণের উপহাস্ত, কিন্তু নিম্নশ্েণীর লোকদের চিরদিন অন্তরঙ্গ জন; 
নিম্নের কবিতায় সেই ভাবই প্রকাশিত হইয়াছে । 
ভদ্রপাড়ায় ভিথ দিলে না আবার ফিরে এলে? 
বেশ করেছ। ত্রিশূলখান। কোথায় এলে ফেলে? 
“আপদ গেছে । হেথায় থাক ঘুরতে কেন যাবে? 
আমরা যদি ছু মুঠো পাই তুমিও তাই পাবে। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২১৩ 


খেটে খাবে? কি কাজ তুমি করতে বল" পাবো! 
কাক্ত দিয়ে ত দেখা গেছে কাজের কথা ছাড়ে । 
আগ লাতে ক্ষেত দিলে তামাম ফসল সাবাড় হয়। 
ধানের বোঝা বইলে আধেক জটাবর ভিতর রয়। 
গাই চরাতে দিলে বাছুর ছুধ পিয়ে সব খায়, 
সেঁচতে দিলে, সেচন ফেলে নাচন তোমার পায়! 
কোদাল তোমার হাতে দিতে ভরসা কি হয় কারে! ? 
আগাছা সব রেখে তুমি গাছের দফা সারে! 

হল চালাবে নিজের হাতে? তবেই সর্বনাশ ! 
ষাঁডের পিঠে চড়েই বসে! কর্‌তে দিলে চাষ । 
কাজের কথা আর তৃলে! না । যতই কাঙাল হই 
তোমায় ছুটে অন্ন দিতে আমর কাতর নই । 
বল্ছি ঠাকুর বাঘেনু চামড়া হবে না আর পরা, 
তাতী খুড়োয় বলে তোমার বুনিয়ে দেব ধড়া। 
মড়ার খুলি দাও ফেলে, ছি! দিচ্ছি পিতল লোটা, 
যত পাবো ওতেই খেও নিদ্ধি হলে ঘোটা। 
আমরা তোমাম্ব ভালবানি কি আছে অই মুখে, 
ইচ্ছা করে তোমায় ঠাকুর আকড়ে ধরি বুকে । 
ভদ্রপাড়ায় আর যেও না ক্ষেপায় ওর! বড, 

মোদের লাথেই তামাক টানো গল্পগুজব কর? 
বাজাও শিা, নৃত্য কর, মোদের আঙিনাতে 

ভম্ক্ বাজায়ে যোরা নাচব সাথে সাথে। 


কাশীরাম দাস 


মহাভারতের আদি অনুবাদক কবীন্দ্র। কেহ কেহ বলেন 
ঈভার নাম ছিল পরমেশ্বর। ইহার কাবের নাম পাগুব- 
বিজর। ইহ1 মহাভারতের গল্পের সংক্ষিপ্ত বিবৃতি । হুসেন শাচে 
সেনাপতি পরাগল থা কবীন্দ পরমেখর নামক এক কবির দ্বারা মহা- 
ভারত অন্কবাদ করান। এই মহা ভারতকে পরাগলী মহাভারতও বল! হয়। 
ইহার পর দ্বিজ অভিরাম মহাভারতের অন্গবাদ করেন। হুসেন শাহেল 
পুঞ্র নসরৎ শাহের অন্যতর সেনাপতি ছুটিখার আদেশে শ্রীকরণ নন্দী 
অশ্বমেধপর্ষের অন্ঠবাদ করেন। ইহাদের পর ষথাক্রমে-- রামচন্দ্র খান, 
ছ্বিজ রঘুনাথ, ঘনশ্াম দাস, রাজেন্দ্র দাস ও নিত্যানন্দ ঘোষ মহাভারতের 
অনুবাদ প্রকাশ করেন। কাশীরামের মহাভারতের প্রচারের পৃর্ষের 
পশ্চিম বঙ্গে নিত্যানন্দের মহাভারতই প্রচলিত ছিল। গৌড়ীমঙ্গল 
নামে একখানি কাব্যে দেখা যায়--““অষ্টাদশ পর্ব ভাষা কৈল কাশীদাস। 
নিত্যানন্দ কৈল পূর্বের ভারত প্রকাশ |” 

কাশীরাম বদ্ধমান জেলায় কাটোয়া মহকুমার সিংগি গ্রামে জন্মগ্রহণ 
করেন। ইনি ষোড়শ শতাবীর শেষাদ্দের লোক । কথিত আছে কাশীরাম 
বিরাটপর্রের কতক অংশ পধ্যন্ত লিখিয়। স্বগীত হ'ন। তাহা যদি সত্য 
হয়, তবে বাকি অংশ অন্য কেহ লিখিয়] কাশীরামের ভণিতা৷ বসাইয়াছে 
অথবা অন্তান্ত কবির রচিত ভিন্ন ভিন্ন পর্ব কাশীরামের অনমাপ 
মহাভারতে যোগ দিয়া গায়কের| গ্রস্থখানিকে পুর্ণাঙ্গ করিয়াছে। 
এসম্বন্ধে ঘতভেদ থাকায় এ আলোচনার ক্ষান্ত হইলাম ।* 


*কাশীবাম দাসের ভ্রাতা, ভ্রাতুশপ,ত্র, পুত কিংবা গায়কগণের কেহ__ 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২১৫ 


কাশীরামের যুগে বাঙ.ল। ভাষ। একট। স্বনিরদিষ্ট আদর্শে পৌছিরাছিল। 
সে সময়ে ষেকেহ পয়াব ছন্দে কবিতা লিখিলে অন্যর রচনা হইতে 
তাহার পার্থক্য ধর। যাইত না। অপরের রচন। কাশীরামের ভণিতায় 
যদি প্রচলিত মহাভাবতে স্থান পাইয়া থাকে, তবে রচনাশৈলী হষ্টাতে 
তাহ! ধরিবার উপায় নাই। তাহা ছাড়া, প্রথম মুদ্রণের সময় সমগ্র 
মহাভারতখানির ভাষা এক বচনাভঙ্গীর অধীন হইয়াছে । প্রচলিত 
কাশীদাসী মহাভারতের প্রথমাংখের কবিত্বই কাশীরামের নিজন্ব 
বলিয়া ধরিতে “কান বাধ। নাই । 

কাশীরামকে ধাভার মহাভারতের অন্রবাদক মাত্র মনে করেন, 
তাহারা ভান্ত। কাশীরাম ছিলেন একজন ম্হাকবি- একজন প্রথম 
শ্রেণীর রসম্বষ্্ী। ধাহার। টদ্বপায়নের মূল মহাভারত পড়িয়াছেন_তাহারা 
নিশ্চয়ই লঙ্গণ করিয়াছেন, কানীরাম মুল মহাভারতের অন্বাদ করেন 
নাই--মূল মহাভারতের আখ্যানবস্ত ও ঘটনাপরম্পরা্ সর্বত্র অস্থলরণ 
করেন নাই । উদাহরণম্বরপ--জনা প্রবীরের উপাখ্যান, ভাষ্ঠমতীর 
্বয়স্বর, লক্ষণা-হরণ, অঙ্ছুনকে মুকুটদানে ছুয্যোধনের প্রতিশ্ররতি পালন 
ইত্যাদি মূল মহাভারতে নাই। এমন কি, স্থভদ্বাহরণ যুল মহাভারতে 
ষে ভাবে বর্ণিত হঈয়াছে কাশীরাম সে ভাবে বর্ণন। করেন নাই । 
এইরূপে দেখা যাইবে, বহু স্থলেই কাশীরাম মূল মহাভারত 
অনুসরণ করেন নাই। 





যিনিই মহাভারত নম্পূর্ণ করুন--তিনি নিজে সমস্তটাই পিখিরাছিলেন 
বলিয়া মনে হয় না। কারণ, পূর্বববন্তা মহাভারতগুণির কোন কোন 

ংশ ঈষ পরিবন্তিত আকারে ইহাতে দেখা যায়। বিশেষত: শেষ 
পর্ববগুলিতে নিত্যানন্দ ঘোষের মহাভারত হইতে কিছু কিছু অংশ 


গৃহীত হইয়াছে । 


২১৬ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


কাশীরাম নব নব উপাখান কোথা হইতে পাইলেন? তিনি 
কি এই উপাখ্যানগুলির স্থষ্টিকর্ত।? কাশীরাম উপাখ্যান গুলির 
সষ্টি করেন নাই, তাহার কৃতিত্ব রসম্থটিতে। সম্ভবতঃ 
কাশীরাম কোন উপাখ্যানই মূল মহাভারত হইতে গ্রহণ করেন 
নাই-হয় ত তিনি সংস্কৃত মূল মহাভারত চোখেও দেখেন নাই। 
বাংলাদেশে মূল মহাভারত ছিল কি ন। সন্দেহ । বাঙ্গালা দেশে ছিল 
“বৃহৎ ব্যাসসংহিত।" | বাঙ্গালা দেশ সংহিতার দেশ। বিবিধ শাস্ডেব 
সারভাগ গ্রহণ করিয়া এ দেশে এক একখানি সংহিতা রচিত 
হইয়াছিল। এ দেশে তাহাই চপিত। ভগবান কষ্ণদৈপায়ন অষ্টাদশ 
পুরাণেরও রচয়িতা । মহাভারত ও অষ্টাদ পুরাণের প্রধান গুধান 
উপাখ্যান লইয়া এ দেশে একটি লংহিতা রচিত হইয়াছিল-_-তাহারই 
নাম বুহৎ ব্যাস-সংহিত1। এ দেশে একশেরেণার ব্রাঙ্ষণ ছিলেন-__ 
তাহাদিগকে ব্যাসব্রাঙ্ছণ বলিত। এই ব্যাসব্রাঙ্ণগণ ছিলেন এ বুহং 
ব্যামসংহিতার ভাগ্াবী। ব্যাসব্রাহ্গণগণ এ ব্যাসসংাহতা অবলখ্খনে 
এ দেশের গ্রামে গ্রামে কথকতা করিতেন। সম্ভবতঃ কাশীরাম এ 
ব্যাসসংহিতা হইতেই তাহার মহাভারতের আধ্যানবস্ত আহরণ করেন। 
কথকগণের মুখের ব্যাখা। শুনিয়াই হউক অথবা- ব্যাসসংহিত। 
দেখিয়াই হউক কাশীরাম তাহার মহাভারত রচনা করেন। 
তাহ। ছাড়া, আগেকার লিখিত বাংল মহাভারত ত ছিলই। 
তিনি সংস্কৃত জানিতেন বলিয়াই মনে হয়। তাহার মহাভারত 
হইতে এমন অনেক অংশের উৎকলন কারা যাইতে পারে, যে-সকল 
ংশের ভাষার গাডঢ়বন্ধতা ও পারিপাট্য সংস্কৃত জ্ঞানের সাক্ষ্য £দয়। 
আবার এমনও হইতে পারে প্রাচীন সংস্কতানুগ বঙ্গসাহিত্যের 
সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। ষে ভাবেই হউক সংস্কৃত 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা ২১৭ 


আলহ্বারিকতা সম্বন্ধে তিনি যে যথেষ্ট জ্ঞান অঞ্জন করিয়াছিলেন সে 
বিষয়ে সন্দেহ নাই । নিয়লিখিত উদ্বৃতাংশ হইতেই তাহ প্রমাণিত হয়। 
ভ্রৌপদীস্বয়ংবর-সভায় অঙ্জুনকে দেখিয়। দ্বিজগণের উক্তি-_ 

দেখ দ্বিজ মনসিজ ছিনিয়া মূুরতি। পদ্মপত্র যুগ্মনেত্র পরশয়ে শ্রুতি । 
অগ্পম তন্তশ্টাম নীলোৎপল আভা । মুখরুচি কত শুচি ধরিয়াছে শোভা । 
সিংহগ্রীব বন্ধুদীব অধরের তুল। খগবাঞ্জ পায় লাজ নাসিক অতুল ॥ 
দেখ চারু যুখ্মভূর ললাটপ্রসর । কি আনন! গতি মন্দ জিনি কবিবর। 
ভূঁজযুগে নিন্দে নাগে আজানলম্বিত। করিকর যুগবর জান্ট স্থবলিত। 

মহাবীষ্য ধেন স্যয্য মেঘে আবরিত | 
অগ্রিমংশু ষেন পাংশুজালে আচ্ছাদিত। 
কবি নবধমদ্িনের যুদ্ধ বর্ণনা করিয়াছেন মাঙ্গরপক অলঙ্কারে-_ 
বহিল শোণিত নদী অতি ভয়ঞ্চর | লক্ষ লক্ষ মেনা মপ্রি গেল যমঘর। 
নদীফেনলসম শ্বেত ছত্র ভাগে হায় । কচ্ছপ হইল চ"ম, অপি মীনপ্রায়। 
শৈবাশনমান কেশ ভাসি যার শোতে । শুশুকমমান গজ ডুবিছে তাহাতে। 
গ্রাহধম মৃত অখ ভাপি যায় বেগে। হন্তপদ তৃণমম ভালে চতুদ্দিগে। 
খোনিতের নদী বেগে বহে ভয়ঙ্কব | অস্ত্রগণ বুষ্িধার] পড়ে নিরম্থর। 
ইংলগডের ইতিহাসে আমর। দেখিতে পাই, একলময়ে সেখানকার 

ধশ্মধাজকগণ লাটিন বাইবেলের একাধিকারী ছিলেন। জনসাধারণ 
লাটিনের চচ্চা করিত না--তাহাদেল মধ্যে লাটিন বাইবেলের ব্যাখা। 
করিয়া ধম্ময/।জকগণ ধম্মজগতে একাধিপত্য রক্ষা করিয়া চলিতেন। 
বাইবেলের যাহাতে ইংরাজীভাষায় অনুবাদ না হর সেজন্য তাহার] 
প্রাণপণে চেষ্ট। করিয়াছিলেন এবং যে কেহ লাটিন বাইবেলের ইংরাজী 
অনুবাদ করিৰে সে ধশ্মের ধশ্মীধিকরণে দণুণীয় হইবে, এইরূপ ব্যবস্থাও 
প্রবন্তিত করাইয়ছিলেন। এদেশে ৪ অনেকট অগ্ুরূপ ব্যবস্থাই ছিল। 


১১৮ গ্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


ংস্কৃতজ্ঞ ব্রাঙ্ষণপণ্ডিতগণ শ্লোক রচণ! করিয়া অন্গশাসন 
পিয়াছিলেন-কোন শাস্ত্রের প্রাকৃত ভাষায় ব্যাখ্যান বা অন্রবাদ 
করিলে রৌরব নরকে গমন করিতে হইবে। ব্রাহ্মণপপ্ডিতদের এই 
ব্যবস্থা যখন উদ্দণ্ড হইয়া ছিল--তখন কাশীরামের পক্ষে বঙ্গভাবায় 
মহাভারত রচন| কতট। ৰিপংশন্কুল, তাহ! সহজেই অন্যের । 
নসরংশাহ, বিশেষতঃ পরাগল খ] ছুটিখার মত পৃষ্ঠপোষক তাহার 
ছিল না। 

একে সর্ধশাস্ত্বের সমবায়গ্রস্থ মহাভারতের বাঙ্গালাভাখায় 
রূপান্তর পাধন-__তাহাতে আবার তিনি কাশীরাম শশ্ম। নহেন, কাশীরাম 
দাস। এন্সপ ক্ষেত্রে বিনাদণ্ডে অব্যাহতি পাইয়াহিলেন বলিয়! মনে 
হয় না। তবে কাশীরাম কারণে অকারণে মহাভারতের মধ্যে ব্রাহ্মণ- 
বন্দনা করিয়া ব্রাঙ্গণদিগকে বাঙময় উৎকোচ দান করিয়াছিলেন-_- 
তাহাতে কিছু ফল হইয়া থাকিতে পারে। কেহ কেহ বলেন 
তিনি এই ছু'সাহপিক কন পুরীধ্ামে বপিয়া করিয়াছিলেন। মাঝে 
মাঝে জগন্নাথদেবের জয়গানই তাহার নিদর্শন । 

উপাখ্যানবস্ত আহরণ করা বড কথা নয়। তাহাকে 
রসে উত্তীর্ণ করিঘ্না কাব্যে পরিণত কবাই দুরুহ বাপার। 
আখ্যানবস্ত কাঠামো বা কঙ্কাল ছাড়া কিছুই নয়। তাহাকে 
আশ্রয় করিয়া বন. রক্তমাংস, শ্রীসৌষ্ঠব ও লাঘণো গঠিত, সর্বাঙ্গন্ুন্দর 
জীবন্ত প্রতিম! গড়াই মহাকবির রুতিত্বা। এদেশে এক আখ্যানবস্ত 
লইয়া যে বহু কবি কাব্য রচন! করিতেন--তাহা ছুই একজনের 
হাতেই সংকাব্যে পরিণত হইত। ষিনি প্রকৃত কবি, তিনিই 
আখ্যানবস্তর সম্পূর্ণ মর্ধ্যাদা রক্ষা করিতে পারিতেন। 

কাশীরামের আগে আরও অনেকে মহাভারতের আখ্যান-বস্তু লঙ্কা 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২১৯ 


কাব্যরচনার চেষ্ঠা করিয়াছিলেন-_কিন্তু কাশীরামের প্রয়াসই প্রকৃত 
কাব্যে পরিণত হইয়াছিল। সেই জন্যই তাহ! সমগ্র বাঙ্গালী জাতির 
হৃদয় জয় করিয়াছে এবং অমরত। লাভ করিয়াছে । ধাহার রৌরব 
ননকে গমন করিবার কথা, তিনি সর্বজাতির পুণ্যহ্ৃদয়ের অক্ষয় 
স্বর্গে বিরাজ করিতেছেন, _শুধু বিরাজ কেন, রাজত্ব করিতেছেন। 

অত্যধিক সংস্কৃতচচ্চার অনিনার্ধা ফল এই হয় যে, সংস্কৃতজ্ঞ পঞ্ডিতের 
দ্ট কাল হিসাবে হয় পূর্ববাডিমুখী এবং দেশ হিসাবে হয় পশ্চিমাভিমুখী । 
কথাটাকে একটু পরিক্ষার করিয়। বণি। সংস্কৃত পণ্ডিতদের দৃষ্টি 
প্রাচীনকালের দিকে এমন ভাবে নিবদ্ধ হয় যে, তাহার! বর্তমানকে 
ভাল করিয়া দেখিতে পান ন।। আর তাহাদের দৃষ্টি পশ্চিম ভারতের দিকে 
ধাবিত হইতে থাকে_-ফলে, বাঙ্গালাদেশ অথাৎ নিঞ্জের দেশ তাহাদের 
দুটি এড়াইর। যায়। ইহার কারণ, সংস্কৃত ভাষার সহিত প্রাঈীনকাল ও 
পশ্চিম ভারতের নিবিড় ও গভীর সম্বন্ধ । সেকালে মংস্কৃত পগ্ডিতগণের 
মধ্যে যাহাদের প্রতিভা ছিল, রচনাশক্তি ছিল, এসম্থস্টি করিবার 
ক্ষমত| ছিল, বাঙ্গাপী জাতি কি চান তাহা ভাহার। জানিতেন ন|। 
দেশের অন্তরের সংবাদ তাহার] রাখিতেন ন।--তাই তাহার। দেশের 
জনসাধারণের জন্য কিছুই রচণ| করিতেন ন|। তাহারা আপনাদের 
দেশের ভাষাকে প্রারুত ভাম| বলিয়। উপেক্ষাই করিতেন। 
তাই তাহাবা যাহা কিছু শিখিতেন--সবই সংস্কৃত ভাষায়। আমার 
মনে হয়-_-দেশবাপীর অন্থরের সঠিত ভাহাদের যদি যোগ থাকিত-_ 
জাতীয় জীবনের সহিত যদি তাহাদের পরিচয় থাকিত, ভাহ। হইলে 
তাহারা স্বদেশের ভাষায়, স্বদেশের ভূষায়, স্বজাতির আশ। আকাঙ্ষায় 
তাহাদের সারম্বত সাধনাকে রূপান্তরিত করিতেন। 

ইহা হইতে মনে হয়, সৌভাগ্যক্রমে কাশীরাম বোধ হয় বিশেষ 


২২' প্রাচীন বঙ্গ-সহিত্য 


যত্বের সহিত সংস্কৃত চচ্চ। করেন নাই। তাই তিনি সাম-লামরিক 
বাঙ্গালী জাতির অন্তরের সংবাদ জানিবার,-তাহাঁর আশা-আকাঙ্ষা 
ও রসতৃষ্ণার সম্পূর্ণ সংবাদ রাখিবার স্থযোগ ও অবসর পাইয়াছিলেন। 
আর যদি কাশীরাম সংস্কৃতজ্ঞ ছিলেন বলিয়া ধরিয়া লওয়! হয়__তাহ! 
হইলে বুঝিতে হইবে, কুত্তিবামের মত প্রকৃত কবিজন-স্থলভ মহাপ্রাণতা 
ও উদ্দার দৃষ্টিই তাহাকে মঙ্কীর্ণততা হইতে বক্ষ। করিয়াছিল। যাহাই 
হউক, কাশীরাম বাঙ্গালী জাতির সম্পূর্ণ অন্তরঙ্গ জন। বাঙ্গালী জানি 
কি চায় তাহ। তিনি জানিতেন--তাই বাঙ্গালীর হৃদয়মীধুকী 
দিয়াই তিনি রসন্থষ্টি করিয়া গিয়াছেন। তিনি সংস্কৃতির কাঠামোকে 
বাঙ্গালার মাটি দিয়াই পূর্ণাঙ্গ করিয়াছেন এবং বাঙ্গালার নিজ 
শ্টমলতায় তাহা অঙ্গে লাবণ্য সঞ্চার করির়াছেন। কাশীরামের কুন্তী, 
গাল্ারী, সুভদ্রার মধ্যে বাঙ্গালার মায়ের বসল হৃদয় স্পন্দিত হইতেছে । 
কাশীরামের পঞ্চ পাগুবে বাঙ্গাগী সংসারের সৌধ্রাত্রের মাধুধা 
উচ্ৃসিত হইয়া উঠিয়াছে। 

ভীক্স, বিছুর, নীলধ্বজ, দ্রৌপদী ইত্যাদি বহুচরিজ্রের মুখ 
দিয়া কাশীরাম শ্রীকষের চরণে ভক্তি নিবেদন করিয়াছেন। 
কেবল তাহাই নয়, সমগ্র গ্রন্থথানিতে ভক্তিধারা কোথাও 
প্রচ্ছন্ন, কোথাও প্রকট ভাবে প্রবাহিত। কাশীরাম শুধু মহাকবি 
নহেন-তিনি সাধক কবি ও ভক্ত কবি। তাই কাশীরামকে মহাকবি 
মাইকেল বলিয়াছেন--“হে কাশী; কবীশদলে তুমি পুণ্যবান্‌।” ভক্ত 
কবি বা সাধক কবি না হইলে বাঙ্গালার প্রাণের কবি হওয়৷ যায় না। 
মহাভারতের কাহিনী-আমাদের ধন্মশাস্ত্র,-ধশ্মের জয় ও 
অধন্মের পরাজয়ের কাহিনী, ধর্মরাজ যুধিষ্ঠিরের ধর্শজীবনের অভিব্যক্তি, 
স্বয়ং ভগবান শ্রুকফণের জীবনচরিত | কাশীরামের ভক্তহ্বদয়ের আকিঞ্চন, 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২২১ 


৪ আবদন ইহাতে ধন্মের সহিত কাব্যের মিলন-সাধন করিয়াছে। 
_-আজ প্রায় তিনশত বৎসর ধরিয়া বাঙ্গালাদেশের আপামর সাধারণ 
উক্তিভবে পৃতচিত্তে, নতশীষে ইহ] অবণ করিয়া আসিতেছে । 

'যাহ1 নাই ভারতে তাহ। নাই ভারতে? একথাটি দ্বৈপায়নের 
মহাভারত সম্বন্ধেই খাটে, বল৷ বাহুগ্য কাশীরামের মহাভারত সন্বঙ্ধে 
নয়। কাশীরামের গ্রন্থে সংক্ষেপে মহাভারতের মূল কাঠিনীটিই আছে। 
মূল মহাভারতে নানাচপিত্রের মুখে কথিত অসংখ্য কাতিনীর সমাবেশ 
মাছে-_-সে সকলের মাত্র ২৪টি কাশীরাম গ্রহণ করিয়াছেন। মুল 
মহাভারত বহু দার্শনিক বিচার, রাজনীতি, সমাজতত্ব, নীতিকথ।, 
গহাস্থত্র, আধ্যাত্মিকতত্ব ইত্যাদিতে পরিপূর্ণ, কাশীরাম সে সমস্ত বঙ্জন 
করিয়াছেন। কাশীরামের গ্রন্থ জনসাধারণের শিক্ষার জন্য, বিদ্বৎ 
সমাজের আবধগম্য কোন তত্বকথা ইহাতে থাকিবার কথ। নয়। সমগ্র 
গীতা দুল মহাভারতের অন্তর্গত। এই গীতার সহিত তাহার সাক্ষাৎ 
পরিচর ছিল কিনা তাহা জোর করিয়া বলা ঘায় না। কাশীরাম 
কাহিনীর জগ্ত যতটুকু প্রয়োজন ততটুকু কয়েক পংক্তিতে বিবৃত 
করিয়াছেন _ 

রাজ্যে কাধ্য নাই মম, জীবন অসার। 
কাহার নিমিত্ত কপ বংশের সংভার । 

এত বলি ধনপয় তা্জি ধশঃশর । 

বিমুখ ভষ্টয়া বলিলেন রখোপর। 

কৃষ্ণ তারে প্রবোধিয়া বলেন বচন । 

কি কারণে ক্ষত্রধম্ম কর বিসজ্জন । 

কে কারে মারিতে পারে কেবা কার অরি। 
সবারে সংহরি আমি আমি সব করি। 
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জীর্ণবন্ ত্যজি যথা] নববস্ব পরে । 
তথ এক তন্তু ছাড়ি অন্েতে সঞ্চরে। 
শরীর বিনাশ হয়, নহে জীব নাশ। 
শুন কহি ধনগ্রয় করিয়া প্রকাশ। 

এই বণিয়া শ্ররুষ্ণ জডে জীবে সর্বত্রই যে তিনি বর্তমান, ইতাই 
অর্ভ্রনকে বুঝাইবার জন্য বৃক্ষের মধ্যে আমি অশ্বখ, নদীর মধ্যে আঘি 
গঙ্গা ইত্যাদি বলিলেন । এখানেও কাশীরাম ঠিক গীতার শ্লোকেব 
অনুবাদ না করিয়া নিজের বি্যামত নিদ্দারের একটী বিবুতি 
দিয়াছেন। 

“হেনমতে ষোগ কষ কহেন অজ্ভনে । তথাপি প্রবোধ নাহি মানে 
ভার মনে । কাশীরাম কোন যোগের কথাই বলেন নাই । অজ্জবনকে 
গ্রবোধ মানাইবার জন্ত শ্রীকৃষ্ণ বিশ্বরূপ ধারণ করিলেন । বিশ্বরূপেব 
বদনবিবরে--“সর্বসৈন্ত মৃত তাঁহে দেখি ধনগ্তয়। সলজ্জ সঙ 
চমত্ক্লুত অতিশয় ।, গীতার কথা এইখানেই শেষ। 

মুল মহাভারতের শান্তিপর্ব একখানি স্বতপ্র তত্বমূলক বিরাট গ্রস্থ। 
কাশীরাম ইহার মধ্যে প্রবেশ ন|। করিফী ভদ্রশীল ব্রাঙ্ষণেব উপাখ্যান, 
্রহ্মহদ ও গয়াক্ষেত্রের বিবরণ, পঞ্চপ্রেতের উপাখ্যান, শিবচতদ্ঘনীব 
মাহাস্ম্যবর্ণন, অনন্তব্রতের উপাখ্যান,_-এই কর্টি অকেপ্কিংকর উপকথার 
সাহাযো কয়েকটি নৈতিক উপদেশ মাত্র ধিয়াছেন। এই উপদেশ 
শ্াস্তিপর্ধের উপদেশ নয়-_-নানা পুরাণের লৌকিক উপদেশ । 

শান্তিপর্েবে বহুশাস্ত্বের জ্ঞান উপনিবদ্ধ আছে। ইহার প্রধান 
বিভাগ রাজধশ্মান্ুশাসন পর্ব, আপদ্ধন্ম পর্ব, আনুশাদনিক পর্ব ও 
যোক্ষধর্্র পর্ব । কাশীরাম প্রথম তিনটি একেবারেই বাদ দিয়াছেন। 
মোক্ষবন্ম সম্বন্ধে ছু'চার কথা বলিয়াছেন বটে--তাহা ব্যাসের মহা- 
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চারতির অনুগত নয়; হরিভক্তিবিলাস এবং ব্যাসসংহিতার কোন কোন 
উপাখ্যানের অগ্রগামী । ্‌ 

মূল মহাভারতের বনপর্ষের প্রধান অঙ্গ তীর্থযাত্রাপর্ববাধ্যায় ও 
দর্কগ্েযসমস্া পর্ববাপ্যায় -কাশীবাম এই দুটিকে বজ্জন করিয়! 
নলদময়স্তী, শ্রীবৎস বাজাব কাহিনী, সাবিক্রীনত্যবানের কাহিনীকেই 
প্রাধান্য দিয়াছেন। কারণ, লোকশিক্ষার পক্ষে এই কাহিনীগুলির 
নূলা খুব বেশী। কালীপ্রপন্ন সিংহ মহাশর বলিয়াছেন--“তীর্থযাত্রা- 
পর্্বাধ্যায়--ভারতবর্ষের সভ্যতার যে কতদূর সমৃদ্ধি হইয়াছিল 
তাহার অধথগ্ুনীয় প্রমাণ | ধীহারা তাহ] জানিতে চাহেন- 
তাহাদের কাশীরামের পুস্তক পড়িলে চলিবে না। মুল মহাভারতে 
বকরূপী যক্ষ যুবিষ্টিরকে শতাধিক প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন-_ 
কাশীরাম কেবপ চানিটি প্রশ্নের উল্লেখ করিয়াছেন । সমস্থ প্রশ্নোত্তর গুলি 
'ম্িবেশিত হইলে কাশীরামের কাব্য শানে পরিণত হইত । বহুস্থলেই 
কাশীরাম ক।বাত্ব রক্ষার জন্য তত্বাংশ বর্জন করিয়াছেন। 

ব্যাসের মহাভারতে অশ্বমেধের অশ্ব ত্রিগর, পরাগ জ্যোতিষ, 
দিন্ধুদেশ, মণিপুর, মগধ, বঙ্গ, পণ্ড, কোশল, চেদি, অঙ্গ, কিরাত, 
'শার্ণ, নিষাদ, দ্রাবিড়, অন্গ, স্তবাষট, গোকর্ণ, প্রভাস, দ্বারকা', গাজ্জার 
ইত্যাদি দেশে গেল, কোথাও যুদ্ধ করিতে হহল, কোথা 9 হইল না। 

কাশীবামের অশ্ব ফুবণাশ্বপুরী হইতে আনীত । অশ্ব মাহিম্মতীপুরী 
! নীলধবজ রাজ্জার ) প্রমীলার প্ুবী ইত্যাদি মহাভারতে অহ্ুলিখিত 
পুরীতেও গেল। অথচ মহাভারতোক্ত অধিকাংশ পুরীতেই 
গেল না। 

মূল মহাভারতে দ্রৌপদীলাঞ্জন-সভায় বিকর্ণের দীর্ঘ “বক্তৃত। 
আছে--কাশীরাম. অতি অল্পকথায় তাহার সার সম্কলন দিয়াছেন। 
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“ক্রোধভরে বিকণণ কচালে করে কর।*__এই একটি চরণে বিকর্ণের চরিঃ 
ফুটাইয়াছেন। এইসকল ক্ষেত্রে কাশীরামের কৃতিত্ব চমকার। 

কেবল গীত! নয়, অন্গগীতা মহাভারতের অন্তর্গত একটি তত্মূনক 
অঙ্গ । হস্তিনা হইতে শ্ররুঞ্চ বিদায়গ্রহণকালে অক্তুনের অনুরোধে 
গীতার বাণীই গল্পচ্ছলে প্রাঞ্চনতর করিঝ| বিবৃত করেন। কাশীরাম 
ইহার নামোল্পেখও করেন নাই। এইলকল দৃষ্টান্ত হইতে বুঝিতে 
হইবে কাশীরাম কেবল মহাভারতের অপরিহার্য মূল কাহিনীটিই পিরু 
করিয়াছেন অতিমহজে সরল ভাষায় ও ভঙ্গীতে গোকশিক্ষার জন্য । 

যাহার! মহাভারতের মূল গল্পটি জানিতে চাহেন__তীহাদের কাশী- 
রামের গ্রন্থ পড়িলেই চলিবে। বৈয়ালক মহাভারতের “চন্তরুড়-জটাজাল' 
হইতে নবভগীরথ যে মহাভারভী স্বরধুনীকে বঙ্গের সমতলে 
আনয়ন করিয়াছেন--তাহাতেই সাধারণলোকের রসতৃষ্ণ৷ মিটিবে, কিন্ত 
ধাহার| জ্ঞানতৃষ্ণ। নিবারণ করিতে চাহেন তাহাদের মূল মহাভারতের 
হিমাদ্রিশঙ্গে আরোহণ করিতে হইবে । 

আমাদের দেশে সংস্কৃত ভাষায় বেদবেদান্ত, উপনিষদ, পুরাণ, সংহিতা, 
তত্ত্ব ইত্যাদি কত শান্্ই ন! আছে! কিন্তু তাহাদের সঙ্গে বাঙ্গীণী 
জনসাধারণের কি সম্পর্ক? সে সমস্ত চতুগ্পাগীর সম্পন্ভি, জ্ঞানাভি- 
জাতোর অধিঞ্ত সামগ্রী। যাহাদের লইয়া এই বাঙ্গালী জাতি 
গঠিত, তাহাদের কাছে উহা দেববিগ্রহের মত দূর হইতে নমন্া। 
বাঙ্গালীজাতির প্রত ধর্শাস্ত্র ছুইখানি,-একখানি কৃতিবাসের 
রামায়ণ, আর একখানি কাশীরামের মহাভারত। কয়েক শত বংসব 
ধরিয়া এ জাতির ধর্মজীবনের ভার লইয়াছেন কাশীরাম ও কৃত্তিবাস। 
বাঙ্গালী জাতি আজ ধর্শের যে স্তরেই অবস্থিত থাকুক-_তাহার স্থান 
উহারাই নির্দেশ করিয়! দিয়াছেন। চারিদিক হইতে বাঙ্গালী জাতির 
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চর্শাব অবধি নাই, কিন্তু সে ষে এখনও পশুত্বের স্তরে নাখিয়া যায় 
নাই তাহ] কেবল এঁ ছুই মহাকবির অন্ত গ্রহে । 

কেবল ধর্শশাস্্ কেন--কাঁশীবামেব মহাভাবত বাঙ্গালীর 
কাধারে নীতিশাস্ব, কাবা, কথাসাতিতা ও ইতিহাস। বাঙ্গালী 
চাশীবামের মহাভারত হইতে যুগপৎ কাবোর রস ও 
কথা-সাহিতোর মাধুধা লাভ কবিয়াছে_অথচ মহাভারতের ঘটনা 
৭ চরিত্রগুলিকে কখনও কল্পিত বা অলীক বলিয়া মনে করে নাই, 
শম্, যুধিঠ্টির, বিছুর, কর্ণ, অজ্ভীন, কুন্তী, স্থভড্রা, সাবিত্রী, দময়স্তী 
ঈহাদি চরিত্রকে বাঙ্গালী জীবন্ত বিগ্রহ অপেক্ষাও অধিকতর সত্য মনে 
কপিযাছে। তই উহ বাঙ্গালীর কাছে শুধু সাহিত্া নয় 
টতহান._-প্রাচীন ভারতের গৌরবময় ইতিহাস। এ চরিত্রগুলিকে 
গাদর্শস্বরূপ গ্রহণ কিমা বাঙ্গালী শিজের ঠনতিক চরিত্র গঠন 
করিতে ও চেষ্টা! করিয়াছে । সে জন্য ইহা নীতিশাস্্। 

কাশীরাম শুধু কবি নহেন_তিনি কবিগুরু । এদেশে কাশীরামের 
পর যত কবি জন্মগ্রহণ করিয়াছেন--তীহারদের সকলেই কাশীরামের 
নকট অল্পবিস্তর খণী। মহাভারতের উপাখ্যান অবলম্বনে এ দেশে 
ঘন কাব্য, দৃশ্যকাবা, পাঁচালী, সঙ্গীত, যাত্রাভিনয়ের নাটক রচিত 
হইরাছে, তাহাদের উপকরণ উপাদান ব্যামের মুল মহাভারত হইতে 
নংগৃহীত হয় নাই,_সমস্তই কাশীরামের মহাভারত হইতে আহত 
বলিয়া মনে হয়। ইদানীং অনূদিত মূল মহাভারত মুদ্রিত আকারে 
সহজে হস্তগত হইতেছে বলিয়া কেহ কেহ উহ! হইতে উপকরণ সংগ্রহ 
করিতেছেন, কিন্ত পূর্বেবে এ দেশের কবিদের প্রধান সম্গল 20 
কাশীরামের মহাভারত | 

যেমন, প্রবীরজনার কাহিন্বী মূল মহাভারতে নাই--কাশীরাম 


২২৬ গ্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


নিশ্চয়ই ইহা ব্যাসসংহিত। হইতে পাইয়াছেন। গ্রবীরের পতন সংসাদ 
শুনিয়া জনা বলিতেছেন-_ 
জন বলে কি কথা কহিলে নরপতি। শক্র শঙ্গে কেমনে কবিবে পীপিন্ি 
প্রবীরে মারিয়া যে হইল মোর অরি। তারশঙ্গে গ্রীতিকর, সহিতে না পাবি 
সাহস করিয়! তুমি কর গিয়া রণ। পার্থে মা।র কর মোর শোক নিবার: 
ক্ষত্রকুলে জনমিয়! ত্যজিলে সংগ্রাম । শক্রর আশ্রয় লবে বুথ! ধর নাম। 
কাশীরামের এই কয়টি চরণ অবলম্বন করিয়া মাইুকল 'নীলধ্ষগে। 
প্রতি জনা” এবং গিরিশচন্দ্র জন। নাটক লিখিয়াছেন। এই ভন? 
বেদনা অবশ্য শ্রীরুষ্ণের পরমভক্ত কাশীরামের অন্তর স্পর্শ করে নাঃ 
জনা যে শ্রীকৃষ্ণের বিরোধিনী। তাহ। ছাড়, অবাস্তর কোন চরিত্র লই 
বিলম্ব করিবার অবসর কাশীরামের ছিল ন|। 

এ দেশের লোক-সাহিত্যের প্রধান জন্মক্ষেত্র কাশীরাদে, 
মহাভারত । যাত্র/ভিনয়ের মধ্যে আমরা কাশীরামের অবদানকে 
নাট্যাকারে দেখিয়া আপিয়ছি--বন্তমান যুগের রঙ্গমঞ্চেও কাশীরাছে 
দ্রানই কত ভাবেই না রূপান্তরিত হইয়াছে । মাইকেলের বীরাঙ্গদ 
কাব্যে, নবীনচন্দ্রের কুরুক্ষেত্র, রবীন্দ্রনাথের কোন কোন কবিত 
কাশীরামের দ্ানেরই পরিচয় পাইয়৷ থাকি । কাশীরামের অঙ্গ; 
ভাণ্ডার হইতে আজিও অনেক কবি কাব্যের প্রেরণা ও উপকরণ লা 
করিয়া নব নব সাহিত্যের স্থষ্টি করিতেছেন। 

এ যুগেও অশিকাংশ শিক্ষিত ব্যক্তির মহাভারত সম্বন্ধে জান 
কাশীরামের মহাভারত হইতেই আহত এবং ইহ] প্রতোকেরই পাঠ্য । 

কাশীরামের মহাভারত বাঙ্গালীর মুদির দোকান হইতে আব 
করিয়ী রাজ-অন্তঃপুর পর্যন্ত সর্বত্রই ভক্তিনত শ্রোতৃম গুলী মধ্যে শত 
শত বংসর ধরিয়া পঠিত হইয়া আসিয়াছে । ইহা বাঙ্গালী বিধবার 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২২৭ 


গান সপ্বল, শোকান্তের সান্ত্বনা, রোগশয্যার বন্ধু, সন্ধার স্ৃহাদ, 
প্ুবামের সহচর এবং বাঙ্গালী নারীর জ্ঞানের প্রধান আশ্রয়। 
নরর্বোপরি ইহা গ্রস্থাকারে শল্লীবিশ্ববিগ্ভালয়। এই বিশ্ববিষ্ঠালয়ে 
বা্গছলী পন্লীবাপীরা তিন শত বংসর ধবিয়া শিক্ষালাভ করিয়া 
গপিয়াছে। আনেের পক্ষে ইহাই একমাত্র শিক্ষাক্ষেত্র। 
কাশীরামের কথা লইয়া একটি বিরাট গ্রন্থ হইতে পারে-কত 
কথাই না মনে পড়িতেছে । বাল্য কৈশোরের কত মুহর্ধই না কাশীরাম 
রসমপ, শান্তিময়, অমৃতময় করিয়া দিয়াছেন। সে মুহপ্ভগুলির মত 
মলাবান মুহূর্ত এ জীবনে মার পাই নাই। অতীত জীবনের সেই মধুময় 
গহর্ধস্থুলি হ্বদয়ের মশিকোঠায় সঞ্চিত হইয়া আছে। অতীত জীবনের 
কল মধুম্মী শ্বতির সহিত কাশীরাম চির-বিজড়িত। শাগা ধরিয়া 
টান দিলে যেমন সমগ্র তরুই আন্দোলিত হইয়া যায়--আজ কাশীরানের 
কখ। বলিতে গিয়া তেমনি আলোডিত হইয়! উঠিতেছে নমগ্র জীবনই । 
কাশীবমের প্রভাব মানসদেহে রোমাঞ্চের রূপ ধবিতেছে, নয়ন 
মশ্পিক্ত হইতেছে । মাইকেলের মত প্রত্োক বাঙ্গালী সাহিত্যিকের 
গারিত্যের রনবোধের ও সাহিত্যান্শীলনের স্ত্রপাত হইত স্রেহমযী 
জননীর স্নেহাঙ্কের পরিবেষ্টনীতে কাশীরামের মহাভারতে ৷ বিপীয়মান 
যুগের প্রত্যেক কবি-সাহিত্যিকের মত আমিও নিতাই আমার 
মাহিত্যিক জীবনে আমার প্রতিবেশী পুথ্যক্লোক মহাকবির 
আশীর্বাদ ৪ ন্রেহম্পর্শ অনুভব করি। 
€ কাশীরাম দাসের স্থৃতিসভার অভিভাষণ ) 


ভারতচন্দ্রের অনদামঙ্গল 


“রাজসভাকবি রায়গ্রণাকরের অন্নদামঙ্গজল গান রাজকগের মণি- 

মালার মতো, যেঘন তাহার উজ্জ্বলতা) তেমনি তাহার কারুকার্য ।" 
রবীন্দ্রনাথ 

ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল শাক্তসাহিত্য চণ্তীনঙ্গল-অেণীতেই পছে। 
অন্নাদামঞ্গলে চণ্ডীই সর্বদ্ধন্ব জয় করিয়া তাহার রদ্রাণীমূ্তি পরিহার কণিা 
ভক্তবৎসল। অন্নদার রূপ ধারণ করিয়াছেন। কোন দেবতার সঙ্গে আব 
তাহার ছন্দ নাই, বরং যে দ্বন্দ মাহার হনে উদিত হইয়াছে সে-ছন্দেণ 
তিনিই নিরসন করিয়| দিয়াছেন | যে ব্যাসকে হরি ত্যাগ করিলেন, 
হর নানা ভাবে বিড়স্বিত করিলেন, ব্রদ্ষ। আশ্রথ দিলেন না, গঙ্গা উষ 
হইলেন না, অন্নধ| তাহাকে ত্যাগ করিতে পাবিলেন ন|। 
জগজ্জননী মাতা সবারে সমান । শক্তিবূপে মকপ শরীরে অথিষ্টান ॥ 
হবিহর ঘকলেরই শক্রমিত্র আছে । শক্রুমিত্র একভাব অন্নদার কাছে।। 
চগ্তীর এই জগজ্জননী-রূপ অন্নদামঞ্গলে ফুটিয়াছে। এই-বূপই ভারত" 
চন্দ্রের রচনায় অপূর্বব কাব্যশ্রী সম্পাণন করিয়াছে । 

ভারতচন্দ্র যে কধিকঞ্চণের নিকট যথেষ্টরূপ খণী সে বিষয়ে সন্দেহ 
নাই । এমন কি--অন্নদামঙগলের অনেক অংশ কবিকন্কণের বচনারই 
স্থমাঞজ্জিত ও স্থপরিচ্ছন্ন রূপ। ঘনরামের ধর্মমঙ্গলের সঙ্গেও কবিব 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল বলিয়া মনে হয়। যে সকল অংশের জন্য ভারতচন্ 
কবিকঙ্কণের কাছে খণী বলিয়া মনে হয়--সে সকল অংশ হয়ত 
কবিকঙ্কণেরও নিজন্ব নয়। মাধবাচাধ্যের চণ্ডী হইতেও কবিকঞ্চণ 
অনেক অংশ পাইয়াছেন অথবা কবিকস্কণ ও মাধবাচাধ্য দুইজনই 
পূর্বববন্ত। কবিদের গ্রন্থ হইতেই পাইয়াছেন ; 

বাঙ্গালা ভাষার ষে কোন মঙ্গল-কাব্য সগ্বন্ধেই একথ] থাটে। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা ২২৯ 


প্রুতাক কাব্যই যেন কবিপবম্প্রার দ্বারা রচিত। ধাহাঁর নামে প্রচলিত 
উাঙ্গাব ব্যক্তিগত রচনাশৈলী ও কাব্য-প্রতিমার বঙ ফিয়ায় কিংবা 
বু$র উপর রসান দেয় মাত্র । 

মঙ্গলকাব্যবচনার পদ্ধতিগুলির অপ্িকাংশ অন্নদামঙ্গলে৪ অনন্ত 
হইয়াছে | ভারতচন্দর অন্যান্য কবিদের মত দেবীব স্বপ্লাদেশ পাইতেছেন। 
কবির প্রতিপালকও স্বপ্নাদেশ পাইতেছেন। অন্যান্য মঙ্গল-কাবোর ন্যায় 
শনুদামঙ্গলেও পূজ"গ্রচারক ভক্ত অভিশপ্র স্বর্ভ্রট দেবসস্তান। ইরিহোড় 
4 ভবানন্দ তুই জনই শাপত্রষ্ট। অন্যান্য মঙ্গলকাবোর মনত অন্পদা- 
মঙ্গলেও দুইটি প্রধান অংশ ।- পৌরাণিক অংশ ও শৌকিক অংশ। 
বাসের কথ! বাদ দিলে পৌরাণিক অংশে অন্যান্য মঙ্গশকাব্যের সঙ্গে 
প্রাভাদ নাই । লৌকিক অংশে অবশ্ট বৈশিষ্টা আছে । অন্রদামঙ্গলের 
লৌকিক অংশ অনেকট। এঁতিহাসিক ভিত্তির উপর স্থাপিত । ভবানন্দ 
মমদার ইতিহাস-প্রসিদ্ধ ব্যক্তি । মানসিংহ-প্রতাপাদিত্য-জাহাঙ্গীর- 
গ্রলঙ্গও অনেকটা ইতিহান-সম্মত । আপনার ভক্তকে রক্ষ। করিবার 
জন্য দেবীর প্রয়াম সকল মঙ্গল কাবোরই একটি মঙ্গ । ভাবতচন্দ্রের 
কাব পৃজাপ্রচারক ভক্ষ ব্রাঙ্গণেতর জাতির লোক নহেন-ইনি 
বান্ধন ভূম্বামী। কায়ম্থ হরিহোড়কে দেবী কৃপা করিয়া কুপা 
মংহরণ করিতেছেন । 

বৌদ্ধপুবাণসন্মত স্থষ্টিতত্ব, স্লিষ্টবাক্যে আত্মপরিচয়, দেবীর ছল্সবেশ, 
মোহিনীবেশ ও জরতীবেশ ধারণ, ইত্যাদি সকল মঙ্গলকাব্যের 
কবিপ্রথা। ব্যক্তি, বস্তু, স্থান, যাত্রার শুভাশুভ-ন্চন! ইত্যাদির দীর্ঘ 
তালিকা অন্তান্ত মঙ্গল কাব্যের মত খ্মন্ননামঙ্গলেও স্থান পাইয়াছে। 

কলহের চিত্র মঙ্গলকাব্যের, একটি 'অপরিহাধ্য অঙ্গ । রক্গ-রসের 
কৰি ভারতচন্ত্র অন্দামঙ্গলে অনেকগুলি কলহের চিত্র দেখাইয়াছেন। 


১৩৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


শিবের বিবাহে নারদ উপস্থিত ছিলেন-তিনি যে ভাবে কলহ 
আমন্থণ করিতেছেন--তাহ। বেশ উপভোগ্য । কলহচিজ্রগুলির মদো 
গঙ্গ] ও বাসের কলহ সকল কলহকে হার মানাইয়াছে । 

কাব্যের প্রারস্ভে দেবদেবীদের যেরূপ বন্দনাযোজনার প্রথ। 
'অনদামঙ্গলেও সে প্রথা অন্ুহ্থত হইয়াছে । ধশ্মঠাকুরের দিন 
ফুবাইয়াছে--তাহার বন্দনা নাই। তবে দুই একটি নৃতন নূতন 
দেবদেবীর বন্দনাও সংযোজিত হইয়াছে । 

শ্রচৈতন্যদেবের পরবতী মনসামঙ্গল ও চগ্ডীমঙগলকাব্য গুলিতে 
প্রচৈতন্যও দেবতাদের সঙ্গে বশ্দিত হইযাছেন। ভারত্চন্জ্র নদীয়া 
রাজার সভাকবি হইয়াও নদীয়ানাগরের বন্দনা গা'ন নাই। 
শাক্ত নদীয়ারাজের সভায় ছিলেন বলিয়াই বোধ হয় চৈতন্যবন্দন| 
করিতেও পারেন নাই । 

কবি একস্থলে বলিয়াছেন, “সপত্বী-কলহে খুব রস জমে ।” বস্থন্ধরাকে 
ব্গভ্রষ্ট করিয়া ভাড়দন্তের ঘরে জন্মদান করিয়াছেন। তাহার নামও 
দিয়াছেন সোহাগী । সে হরিহরের বুদ্ধন্। তরুণী ভাধ্য। হইল। তাহার 
সপত্বী ছিল ৪টি । সপত্বীকলহের ফলে বিরূপ হইয়া অন্নপূর্ণা তাহার 
গৃহ ত্যাগ করিলেন। ভারত্চন্দ্র মুখেই একথা বলিয়াছেন__সপত্বী- 
কলহের চিত্রপ্রদর্শনের লোভ কবি এখানে সংবরণ করিয়াছেন। 
এব্যাপারট1 কবি ভবানন্দের অস্তঃপুরের জন্য মুলতুবি বাখিয়াছিলেন. 
কিন্তু সেখানেও তিনি রমন জমাইতে পারেন নাই । কারণ, কবি 
আগেই বলিয়। রাখিয়াছেন_যেথাছন কলহ, সেখানে অন্নপূণ। 
স্থায়ী হ'ন না। 

অন্ন! মঙ্গলের একটি বৈশিষ্ট্য--ইহার মধ্যে একখানি গর্ভ-কাব্যের 
স্থান হইম়াছে। কালিকামঙ্গল বা বিস্যাস্থন্দর এই গর্ভকাব্য। কালকেতুর 
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টপাথা'শ চত্তীমঙ্ষলে গঠকাব্য নয়_ইহা শ্বতস্ত্ব কাব্য। চণ্তীমঙ্গল যদি 
হঘ যৌগিক-কাবা; অন্নদামঙ্গল তবে মিশ্র-কাবা। 

অন্যান্য মঙ্গলকাব্যের তুলনায় অন্নদামঙ্গজলজ অনেকগা গীতি- 
ভাবাম্মক-_ ইহাতে পনঞ্গ-পল্লবের মাঝে মাঝে অনেক গীভি-কুহ্বম 
দকপিত হইয়াছে । গন্ান্ত মঙ্জলকাবোর তুলনায় ইহাতে লৌকিক 
5পিব্রগুলি তেমন পরিপুষ্ট খা পরিস্দুট হয় নাই। 

দেবীর পায় ঘুটেকুডানীর বেটা ধনেখর হয়, কাম্নগে। ভবানন্দ 
বাজ! হয়, পাতশ্গাহের কারাগারে বন্দী ভবানন্দ অন্যাহতি পায়, নবাবী 
কারাগারে বন্দী কৃষ্ণচন্দ্র মুক্তি পায়। ইহাতে অন্গদার মাহাআ্য কীপ্তিত 
হইবাছে; কিন্তু এতো! বাহা। ব্য/পদেব যে হরিহরের বোষ হইতে 
বক্ষ] পায়, সেটা আরো বড় কথা । তাহার চেযে বড় কথা-_অনার্ি 
শিখন মহাদেব মর্মে মন্মে বুঝিলেন_অন্রদার কপা ছাড়া তিভুবনে 
একঘুস্টি অন্নও পাওয়া যায় ন1-ম্বরং লক্ষ্মীও কাঙাপনী--একমুদ্টি অন্ন 
পিতে পারেন না। কবি এইভাবে অন্নদার মাহাম্মা কীর্তন করিয়াছেন। 

অন্রদামঙ্গল পড়িলে মনে হয়_ ভয়ের মধ্য দিয়! যে ভক্তি, তাহার 
দিন ফুরাইয়া গিয়াছে--করুণা ও কৃতজ্ঞত।র মধ্য দিয়া সহজ ও স্বাভাবিক 
৬ক্তির দিন আসিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন--“তখনকার দিনে নানা বিভীষিকা গ্রন্ত 
পরিবর্তনব্যাকুল দুর্গতির দিনে শক্তিপুজ্াবূপে এই যে প্রবলতার 
পূজা প্রচলিত হইয়াছিল, ইহা আমাদের মমুঘ্যত্বকে চিরদিন 
পরিতৃপ্ত রাগিতে পারে না। যে ফলের মিষ্ট হইবার ক্ষমতা 
আছে সে প্রথম অবস্থার তীব্র অম্নত্ব পক অবস্থায় পরিহার করে। 
ষখার্থ ভক্তি স্বতীত্র কঠিন শক্তিকে গোড়ায় দিব! প্রাধান্য দেঁয়, শেষ 
কালে তাহাকে উত্তরোত্তর মধুর, কোমল ও বিচিত্র করিয়া আনে। 


টি? 
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বাংলাদেশে অত্যুগ্র চণ্ডী ক্রমশঃ মাতা অন্নপূর্ণারূপে, ভিখারীব 
গৃহলন্ট্রীূপে, বিচ্ছেদবিধুর পিতামাতার কন্তারূপে, মাতা পত্থী ও কথ! 
রমণীর এই মঙ্গলক্ন্দরবূপে দরিদ্র শাঙ্গাণীর ঘরে যে রপ সঞ্চার 
করিয়াছেন_-ইহাই চণ্তীপুজার পরিণামরমণীয়তার দৃশ্য ।৮ 

ভারতচন্দ্র গভীর ভাবের বা নিখিড় রসের কবি নহেন। ইভান 
কাব্যে আবেগের আভিশয্য নাই, বরং দীনতাই আছে । ইনি গ্রধানওঃ 
রৃতিরস ও রঙ্গরসের কবি। চারিপাশের রপিক লোকদের 
মনোরঞন ছাড়া ইহার মন্তয কোন উদ্দেশ্য ছিল না,--সমগ্র বারঙ্গণ্া 
জাতির মুখ চাহিয়া তিনি লেখেন নাই। 

ছন্দের বৈচিত্র্যে ও অনবদ্য গঠনে, আলক্কারিকতায়, বচন-পারিপাটো, 
মণ্ডন-কলায়, রঙ্গরসের স্থিতে তাহার কবিস্ব প্রকাশিত হইয়াছে । 

সকলের জানা কথাই তিনি স্পষ্ট করিয়া সরপ কাঁরদা 
নিঃশেষেই বপিয়াছেন--তাহাতে লোকের মনোরঞ্জন হইয়াছে। 

পরিকাল্পত চরিত্রের যথাযথ রূপদান এবং লৌকিক জীবন-যাব্রার 
বর্ণনা তাহার কাব্যে পাওয়া যায়। ইহা আজকাল প্রধানত: 
কথা-সাহিত্যিকের কৃতিত্বের গণ্ীতে পড়ে। 
মরম্বতী-বন্ধনায় তিনি বলিয়াছেন । 

কৃষ্ণচন্দ্র নরপতি গীতে দিলা অনুমতি করিলাম আবস্ত সহম] | 

মনে বড় পাই ভয় না জানি কেমন হয় ভারতের ভারতী ভরসা ॥ 

এই দ্বিধাটুকু সকল মঙ্গলকাব্যকারদের রচনাতেই দেখা যায়। 
ষ্টান্ত-্বৰূপ ঘনরামের-_ 

লঘু নরে গুরুভার কিরূপে পাইব পার ছুস্তর সঙ্গীতরস-সিদ্ধু, 

হইতে নিস্তার বীজ তব পদ সরসিজ স্মরণ ভাবনা দীনবন্ধু । 

মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের নভাকবি কৃষ্ণচন্ত্রের চরিত্রবর্ণনায় যে স্তাবকতা৷ 
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করিয়াছেন, কেবল আলঙ্কারিকতার গুণে তাহ! উপভোগ্য হুইয়াছে। 
কবি ব্যতিরেক ও শ্লেষের বড় পক্ষপাতী ছিলেন । যেমন-_- 
চন্দ্রে সবে ষোলকলা হাস বুদ্ধি পায়। কৃষ্ণচন্দ্র পরিপুণ চৌষট্রি কলায় ॥। 

“শিবনিন্দায় সতীর দেহত্যাগে' দক্ষের মুখে শিবনিন্দা বসানো 
হইয়াছে । এই শ্লিষ্ট অংশে ছুইটি করিয়া অথ আছে । একটি দক্ষের 
পক্ষ হইতে । কবি তাহার মধ্যে আর একটি অর্থ সংগ্ুপ্ত রাখিয়। 
নিজের শিবভক্তির নিবেদন ও ব্যাজ-স্ততি ছারা শিবনিন্ধার প্রায়শ্চিও 
করিয়াছেন। 

সভাজন শুন জামাতার গুণ বয়সে বাপের বড়! 
কোন গুণ নাই যেথ। সেথা ঠাই শিদ্ধিতে নিপুণ দড় ॥ ইতি 

কম্কণ চণ্তীতেও এই ভাবের শিবনিন্দা আছে। 

হরগৌরীর প্রণয়-পরিণয়ব্যাপারে কবি ভাগবত মহিমা রক্ষা 
করিতে পারেন নাই, কুমার-সম্তভবের গান্তীযা ইহাতে বিন্দুমাত্র নাই । 
রতিবিলাপে কিছু কবিত্বের আভাম পায় যায়, তবু কবিকন্কণের 
রতিবিলাপ ইহার তুলনায় অধিকতর আবেগময়। ভাগতচন্জ্ের 
নিয়লিখিত চরণগুলি মন্মম্পশী- 
শিবশিব শিব নাম সবে বলে শিবধাম বামদেব আমার কপালে, 
যার দৃষ্টে মৃতু হরে তার দৃষ্টে প্রড় মরে এমন ন। দেখি কোনকালে ॥ 
শিবের কপালে রয়ে প্রভুর আছি লয়ে না জানি বাড়ি কিবা গ৭। 
একের কপালে রহে অন্টের কপাণ দহে আগুনের কপালে আগুন ।। 
অনলে শরীর ঢালি তথাপি রহিল গালি মদন মরিলে মৈল রতি। 
এ দুখ হইতে পার উপায় না দেখি আর মগ্রিলেও নাহি অব্যাহত্তি। 
অরে নিদারুণ প্রাণ কোন পথে পতি যান আগে যারে পথ দেখাইয়া। 
এবণ রাজীব রাজে মনঃশিলা পাছে বাজে হদে ধরি লহ রে বহিয়া॥। 
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শিবের বিবাহব্যাপারে রঙ্গরমের ছডাছডি। সেকালে ইহাকেও 
কবিত্ব বলা হইত। হরগৌরীর বিবাদের মধ্যে বাংলার অভাব 
সংসারের দাম্পত্য কলহের চিত্রের প্রতিবিদ্ব পাওয়া যায়। এই কলহে 
গ্রামাতাদোষ একেবারেই নাই। বিজয় গুপ্তের গৌরীর মত ভারতের 
গৌরী গালাগ[লি শাপশাপান্ত করেন নাই । 

ব্যাসের ধর্শদ্বিপার মধ্য দিয়া কবি ধর্মের গুঢতব্বটিকে বাণীরূপ 
দিয়াছেন-_-এ জগ্ঠ ব্যাসের কাহিনীটিকে 35700011081] বলা যাইতে 
পারে। ব্যাস পেকালের বিবিধ ধশ্মমতের ভেদছন্দবের আবেষ্টনীতে 
পরিবদ্ধিত জাতীয় মনেরই প্রতীক। ব্যাসের ছলনার জন্য অন্রদার 
জরতীবেশের বর্ণনা একটি চমংকার রচনা । ইহাতে বীভৎস রসের 
ক্ষ্টি হইয়াছে। কবির রচনাগুণে জরতীর মৃন্ভিটি চোখের সম্মুখে 
ফুটিয়া উঠে। জরতীর রূপ-বর্ণনা বঙ্গ-সাহিত্যে নৃতন নয়। বড়, 
চণ্তীদাস কৃষ্ককীর্তনে বড়াইএর এই-দূপ একট! মৃত্তি স্বাকিয়াছেন। 
কবিকন্কণ চগ্ডীর জরতী জূপের বর্ণনা! দিয়াছেন এই রূপ--- 
এরভী ব্রাহ্মণীর দেহ অস্থি চম্মসার, পাকাচুলে ভর! মাথা, শ্বামকাসে আতুর। 
“বাতেতে কাকলি বাকা হয়া যেন ভড়ি। ওছটে রঘায়ে চশ্তী ষায় গড়াগড়ি ।, 
বাম কাখে নিল মাতা! রঙন চুবড়ি। ডানি করে লইলেন শিঙা বেত্রলড়ি ॥ 

ভারতচজ্দ্ের বর্ণনার কাছে এ সকল বর্ণনা অকিকিংকর। 
ভারতচন্ত্র ধনিসমাজের কবি হইলেও দারিদ্র্যের চিত্রও স্থন্দর ভাবেই 
ঝআকিতে পারিতেন। তবে দরিদ্র কবিকষ্কণের অশ্রুসিক্ত তুলিকা 
তিনি কোথায় পাইবেন? ভারতচন্দ্র হরিহৌড়ের জননীর দৈম্তরূপ 
এইভাবে আকিয়াছেন-- 
হেনকালে এক বামা স্নান করি যায় । তৈল বিনা চুলে জট। খড়ি উড়ে গায়। 
লতাবাধা পদ্মপাতে কটি আচ্ছাদন। ঢাকিয়াছে পন্মপাতে মাথা আর স্তন ॥ 
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অন্ন বিন। কলেবর অস্থিচন্ম সার। -গঁয়োলোকে দিয়াছে পন্মিনী নাম তার ॥ 
আয়তের চিহ্ন হাতে লোহা এক গাছি। পাণ বিনা পদ্ষিনীর মুখে উড়ে মাছি। 
পল্মপাত! পরিধেয় বলিয়। এই কাঙাশ্সিনীর নাম পদ্ষিনী। অন্নপূর্ণার 
অন্টগ্রহে এই পদ্মিনীর এক পুত্র সন্তান হইল । 
*ত্র দেখি স্থথ রাখিবারে নাই ঠাই ।ধরি তোলে তাপ দেয় হেন জন নাই। 
আপনি দিলেন হুলু নাড়ীচ্ছেদ করি। দুঃগেতে স্মরিয়াহরি নাম দিল] হরি? 
অন্নদার ভবানন্দ ভবনে যাজা--একটি চমৎকার রটচন1। অন্পপৃণ। 
হলীনকন্যার ছান্মবেশে ঈশ্বরী পাটনীব নৌকায গাপিনী পার হইতেছেন। 
ব্িলা নায়ের বাড়ে নামাইয়। পদ | কিবা শোভ!নদীতে ফুটিল কোকনদ ॥ 
কি স্থন্দর এই চিত্রণানি। 
পাটনী বলিছে মাগো বৈপ ভাল হ'য়ে। 
পায়ে পরি কি ছানি কুভভীরে যাবে লয়ে॥। 
ভবানী কহেন তোর নায়ে ভরা জল। 
আলতা ধুইবে পদ কোথ| খুব বল ॥। 
পাটনী বলিল 'মা সেউডির উপবে পা রাখ । অন্নদা সেউতিতে 
পারাখিবামাজ্ সেউতি মোনা হইয়া গেল। তাহার ফলে পাটনী 
মাকে চিনিল। মা বণিলেন-তুই বর চা। পাটনী তাহার 
বুদ্ধিবিষ্ভারা আশামাকাকক্ষ। অভযাধী বরই চাঠিল-“আমার 
সন্তান যেন থাকে দ্ুপে ভাতে” পাটনীর মত সমগ্র বাঙ্গালী 
জাতিই ইহার বেশি কিছু চায় নাই। যে বাঙ্গালী জাতি 
“আমার সম্ভান যেন থাকে দুধে ভাতে ।”- ইহার চেয়ে বেশি 
কিছু চায় না, সে বাঙ্গালীজাতির যোগ্য দেবতা যে মন্রপূর্ণ। ছাড়া 
আর কেহ নয়-কবি তাহা এই কবিতার ব্যঙ্গার্থে গ্যোতন! 
করিয়াছেন। 
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অন্নপূর্ণা কুলীনকন্যার ছন্মবেশে গার্গিনী পার হইতে আগিবা 
পাটনীকে যে পরিচয় দান করিতেছেন--তাহ। চমংকার শ্রেষালক্কারে 
সমৃদ্ধ। এক অর্থে তিনি তাহার লৌকিক পরিচয় দিতেছেন--অন্ 
অর্থে তাহার অলৌকিক মহাসত্তার ইঙ্গিত করিতেছে-- 
গোত্রের প্রধানপিত! মুখবংশজাত। পরমকুলীন স্বামী বন্দ্যবংশখ্যাত ॥ 
পিতামহ দিল মোরে অন্রপূর্ণ। নাম । অনেকের পতি কেই পরি মোর বাম ॥ 
অতি বড়বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ । কোন গুণ নাই তাঁর কপালে আগুন, 
কু-কথায় পঞ্চমুখ কঠভরা বিষ । কেবল আমার সাথে দ্বন্দ মহনিশ || 
গঙ্গা নামে সতা৷ তার তরঙ্গ এমনি । জীবন-স্বব্ূপা সে স্বামীর শিরোমণি 
ভূত নাচাইরা পতি ফেরে ঘরে ঘরে । নামরে পাষাণ-বাপ দিল] হেন বরে 
অভিমানে সমুদ্রেতে ঝাপ দিল ভাই ৭ যেমোরে আপন ভাবেতার ঘরে যা! 
এইব্প শ্লেষাট্য বাক্যে আত্ম-পরিচয়দান বঙ্গ-সাহিত্যে নৃতন নয়। 
কবিকস্কণের জরতীও এই ভাবের পরিচয় দ্রিয়াছেন__ 

দারুণ কন্মের গতি, দরিত্র আমার পতি ধুতর৷ পাগল দিগন্থর। 

ভিক্ষায় পরম ক্লেশ, সবে ধন বুড়1 বুষ, নিবান কুমুদ মহীধর । 

অবলম্ব নাই ঠাই, সমুদ্রে ডূবিল ভাই, প্রাণনথ কৈল বিষ পান। 

দারুণ দৈবের দে।ষে, ছু'টি পুত্র নাহি পোষে, কত কব ছুঃখে 
আখ্যান। কালকেতুর গৃহে ছদ্মবেশিনী চণ্ডী এইভাবে নিজের পরিচ্ন 
দিয়াছেন। ধশ্ম-মঙ্গলেও এইব্ধশ গ্রেষের দ্বারা চগ্ডীার আতজ্ম- 
পরিচয়ের কথ। আছে । লাউসেনের নিকটে ছুদ্মবেশধারিনী চণ্ডী 
বলিতেছেন-- 

মমতা না করে পিতা পাষাণ শরীর ॥*% র * 
,যষে ডাকে আদরভাবে যাই তার কাছে। 

যাহাই হউক, ভারতচক্ন্্র হস্তে এই প্রন্গটি অনবদ্য রূপ ধারণ 
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করিযাছে। বাগবিন্যামের অনবগ্য পারিপাট্যের জন্য ভারতচন্দ্রের 
বচনাই বঙ্গ-সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ আসন লাভ করিয়াে। 

ঈশ্বর পাটনী একজন রক্কমাংসে জীবিত খাটি বাঙ্গালী দরিদ্র 
বাক্তি। “ভারতচন্দ্ের বুহৎ কাব্যের অধো বুক্তমাংসের মানষ অথাঙ 
[10100701791 পাই একটা | তাও ঠিক নয়-- একটি মানষেব একট 
ক্ষণিক আবির্ভীব | ₹ এ হঈতেভে ঈশ্বব পাটনী |” ভাঃ স্থুকুমার সেন। 

এই সমগ্র চিত্রটি বাংলার বান্তবতার শ্যাম বর্ণে বঞ্চিত । এইখানেই 
ভারতচন্দ্র হইগ্লাছেন খাটি বাঙ্গালী কবি। আর কোগা৭ ভারতচন্ধের 
কবিত্তের এইবূপ জাতীয় ভাবের আভিবাক্তি দেখা যার ন|। 

ভারতচন্দ্রের কাবো কোন মহান্‌ চরিত্র নাই, কোন উচ্চ আদশ 
নাই, দেব-মাহায্মাও ইহাতে ফুটে নাই । দেবী নিজ পুজাপ্রচারের 
জন্য কোন দ্বণিত উপায় ব| ছলনার সাহায্য লইতেছেন না বটে, কিনব 
কোন মহাপুরুষ, সাধক ব| মভাসতীকে ৪ অন্তগ্রহ্থ করিতেছেন না। শিবের 
বিড়দ্বন। যতট। ফুটিয়াছে, শিবের মাহাআ্সা ততট। ফুটে নাই । বা।সের 
মত জগংপূঙ্গা চরিত্র লইরা তিনি বাদবনাচ নাচাইয়াছেন। যে 
ব্যাসদেব নিজেই সর্বব দেবদেবীর সদম্বব ঘটাইর| এভগবানের ক্রহ্গ 
প্রতিষ্ঠিত করিযাছেন-_-ওাহাকেই প্রাকৃত জনের গ্ভায় পন্দদ্বিধার 
দোলাচলে ছুলাইয়া আমোদ উপত্ঠাগ কর। ভারতচন্দ্রের পক্ষেই সম্ভব। 

দেবীর অন্নগৃহীত ভধানন্দ মজুমদার, কৃষ্ণচন্দ্র, ভাঁরতোড় ও স্থন্দর। 
ভবানন্দ মাননিংহকে সহায়তা করিলেন প্রতাপাদিতাকে দমন করিবার 
জন্য । এই সহায়তার প্রবস্কার পাইলেন বাদশাহের কাছে রাজত্বের 
ফারঘান। এই ভবানন্দ মহাপুরুব ব্যক্তি নহেন। কবি ঠহারই মহিম। 
কীর্তন করিয়াছেন। মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র ভবানন্দেরই উপযুক্ত "বংশধর । 
ইনিও অনেকট। ভবানন্দেরই পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়াছিলেন। 
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কবির কাব্য ইহারই নামাবলি গায়ে দিরা আন্মপ্রকাশ করিযাছে। 
কবি-প্রতিভার এমন ছুর্দশ] আর কখনো হইফ্াছে বলিয়া মনে হয় না। 
আজিকার দিনে একথা বল! সহজ। এখনকার কবির প্রতি- 
পালক কোন রাজাবাদশ! নয়-_সমগ্রদেশের লোকই তাহার 
শ্রোতা, রমবেত্ব!। এবং প্রতিপালক । বর্তমানকাল্লে কোন কবিকে 
ব্যক্তিবিশেষের মুখ চাহিয়া ব্যক্তিবিশেষের আদেশে কাব্য রচনা করিতে 
হয় না, কাহারও স্তাবকতভাও করিতে হয় না। কিন্তু স্কোলের কথ' 
ভাবিলে মনে হয় গৃহভ্রষ্ট, প্রবল ভূম্বামিকতক উৎগীড়িত, পথের ভিগাবী 
কবিকে মহারাজ কষ্চচন্্র মাসোহারা ও নিষ্কর ভূসম্পদ দানে আশ্রথ 
দিয়াছিলেন বলিয়াই আমরা তাহার মধুব কাব্যের রসাস্বাদন 
করিবার সুযোগ পাইয়াছি। তিনি নিজে৪ একজন ভূশ্বামীর সন্তান 
ছিলেন, বিলামের মধ্যেই লাপিত হইয়াছিলেন-_প্ররাদস্তর ভোগী গুতস্থ 
ছিলেন । বিদগ্ধজনোচিত ও সভ্যনাগরজনোচিত জীবনযাত্রানির্বাহের 
প্রয়েজন তাহার ছিল। অতএব প্রতিপালকের মনোরঞ্জন করিয় 
কাবা-রচন। তাহার কর্তবোর অঙ্গীভৃতই ছিল মনে: ব্রতে হইবে। 
ভারতচন্্র স্বাধীন ভাবে গ্রন্থ রচনা করিলে ইহার চেঘে 
উচ্চতর আদর্শের কাবা রচনা করিতেন বলিয়াই মনে হম্ন। কৰি 
রাজা ও রাজ-পারিষদগণের মানাবঞ্জন করিবার জন্য তাহাদের রুচির 
অন্থগত করিয়৷ কাবা রচনা করিয়াছেন। দেশের মুখপানে চাহিযা 
কাব্য রচনা করিলে এতটা নিরঙ্কৃণ বা নিঃসঙ্কোচও হইতে পারিতেন না। 
বিছ্যাস্থন্দরই অন্নদামঙ্গলে কাব্যাংশে শ্রেষ্ঠ । ইহার শ্রেষ্ঠাংশ আবার 
রতিরসকে অবলম্বন করিয়া রচিত। এই রতিরসের কাব্যকলা স্বাযুমণ্ডলের 
উর্ধে অনির্ববচনীয় রসের ত্তরে আরোহণ করে নাই। বৈষব কবিতার 
যে অঙ্গটা সর্বাপেক্ষা অপকৃষ্ট, ভারতচন্দ্রের কাব্যে তাহাই শ্রেষ্ঠাংশ। 
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৮ 

মানসিংহ-ভবানন্দ-প্রসঙ্গ অন্দামঙ্গলের একটি প্রধান অঙ্গ। 
মানসিংহ প্রতাপাদিত্যকে দমন করিবার জন্য বঙ্গদেশে আসিলেন-_ 
“দেখা হেতু ভ্রুত হয়ে নান! দ্রব্য ডালি লয়ে বদ্ধমানে গেল মভ্ভুমদার ।” 
ব্ধমানে মজুমদারের মুখে মানসিংহ বিছ্যান্তন্দরেব কাহিনী শুনিলেন। 
বি্যান্থন্দর পুথক কাব্য নয়, অন্নদামঙ্গশের অন্তর্গত গর্ভকাব্য। 
"জুমদারের মুখে ইহ] মাননিংহের পরিতোষের জন্য বিবৃত! 

ভারতচন্দ্র যে-ভাবে “ভয়ে যত ভূপতি দ্বারস্থ" বলিয়া প্রতাপাদিতোর 
বিক্রমগাথার শ্রত্রপাত করিয়াছিলেন- তাহাতে মনে হইবে, কবি বুঝি 
প্রতাপাদিত্যের বীরাবদানের কাহিনীই এইবার বলিবেন। কিন্তু 
রাজভক্ত কবি এক কথাতেই প্রতভাপািতাকে হাবাইয়া দিয়াছেন 
“বিমুশী অভয়া কে করিবে দয় প্রতাপাদিত্ায ভাবে।” তারপর 
মানসিংহ প্রতাপাদিত্যকে পিঞবে ভরিঘা দিল্লী ল্য গেল। 
প্রতাপ-আদিত্য রাজা মৈল অনাহাবে। ঘ্বতে ভাজি মানপিংহ পইল তাহারে 
কতদিনে দিল্লীতে হইয়া উপনীত । সাক্ষাৎ করিল পাত্সাহের সহিত ॥ 

বাংলার যে দেশভক্ত বীর মানসিংহ-প্রেরিত বেড়ী ও তলবারের 
মধ্যে তলবার তুপিয়া লইয়া বলিয়াছেন-_ 
কহগিয়। ওবে চর মানসিংহরায়ে | বেন্ডী দ্েউক আপনার মনিবের পাছে ॥ 
লইলাম তলবার কহ গিয়া তারে বখুনার জলে ধুবো এই তলবারে || 
সেই প্রতাপাদিত্যর এই শোচনীয় পরিণামের কথ। শিবুত 
করিতে গিয়া কবির একটা দীর্ঘনিশ্বাসও পড়িল না। কবির উদ্দেশ 
প্রতিপালকের পূর্বপুরুষ ভবানন্দের গুণগান। ভবানন্দ প্রতাপাদিত্যের 
শক্রপক্ষে। মানসিংহের বিজয়ই ভবানন্দের বিজয়। “তবে যে 
প্রতাপাদ্দিত্যের বিক্রমের অতিরপ্রিত বর্ণনা করিয়া কবি প্রসঙ্গের 
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শত্রপাত করিয়াছিলেন, তাহার কারণ--বিজদব বিক্রম ও কুত্িতদ্ক 
বড করিয়া দেখাইতে হইলে বিজিতের বিক্রম ও বীরত্বকেও বড 
করিয়া দেখাতে হয় বলিয়া । ইহা ছাড়া আর কিছু নয়। ভারতচন্্র 
দেশদ্রোহী ভবানন্দের গুণগান করিয়া চারণের উচ্চাসন হইতে 
ভাটের নিষ্নাসনে নামিয়া আসিয়াছেন। 

কবি ভবানন্দকে রণবীনরূপে দেখাইতে পারেন রি তীাব 
বীরত্ব অন্যভাবে দেখাইয়াছেন। তাহাকে বাক্যবীর করিয়া তুলিয়াছেন। 
জাহাঙ্গীর পাতসাহ যখন হিন্ধশ্মের অজন্্ নিন্দা করিলেন--তগন 
ভবানন্দ সহিয়া থাকিলেন না। তিনি মুখের উপর বলিয়া দিলেন__ 
দেবদেবীপৃজ1 বিন। কি হবে রোজায়। স্ত্রীপুরুষ বিনা কোথা! সন্তান খোজার 
উত্তম হিন্দুর মত তাহে বুঝে ফের । হায় হায় যবনের কি হবে আখের ॥ 

অসংযত রচনার জন্য ভৰানন্দের কারাবাম হইল । এখন 
কবির অন্নদাঁর মহিমা প্রকাশের স্থযোগ ঘটিল। ভক্তেব বন্ধনে 
অন্নদা রাগিয়া গেলেন। জাহাঙ্গীর বলিয়াছিলেন- হিন্দুর দেবতা 
ভূত। তাই ভূতনাথ-জায়া৷ অন্নদা ভূতলোকের সমস্ত ভূতকে ভূতলে 
ডাকিলেন। দিল্লীতে ভূতের উৎপাতে যে কাণ্ড হইল, জীবন্ত 
তৈমুর নাদিরও সে কাণ্ড করিতে পারেন নাই । 

জাহাজীর বিপন্ন হইয়া দেবীর শরণাপন্ন হইলেন এবং মাননিংহেব 
উপদেশে মন্কুমদারকে মুক্তি দিয়া নিজে বিপদ হইতে মুক্ত হইলেন। 
অন্দা1! তখন দয়! করিয়। জাহাঙ্গীরকে দেখা দিলেন। জাহাঙ্গীর তথন 
মজুমদারকে কৃতাঞ্ুলি হইয়া নিবেদন করিলেন__ 
দেবীপুত্র দয়াময় মোরে কর দয়া । তোমার প্রসাদে আমি দেখিন্ু অভয় ॥ 
অধম উত্তম হয় উত্তমের সাথে। পুষ্পসঙ্গে কীট ষেন উঠে স্বরমাথে ॥ 

বাঙ্গালা দেশ হইতে বাঙ্গালার মহাবীরকে মানসিংহ ঘ্বতে ভাজিয়া 
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দিল্লীতে লইয়া গেল। আর মজুমদার তাহার বিনিময়ে ভূত 
দেখাইয়া জমিদারী ফরমান লইয়া আপিল। তাহা সহা হয়। কিন্তু 
কবিরযত আক্রোশ ছিল মুসলমান জাতির উপর, অভ্র ও তাহার 
স্গী ভূতগুলির মারকতে মে সব যে ভাবেঝাডিলেন-তাহা বড়ই 
কাপুরুষতা। ইহাই কি মহারাজ রুষ্চন্দ্রের মুখিদাবাদে 'বৈকুঠবাসের' 
প্রতিশোধ | অন্নদার ভবিষ্যদ্বাণী ম্মর্তব্য-_ 
আলিবন্দি কষ্ণচন্দে ধরি লয়ে যাবে । নজরাণা বলি বাবে। লক্ষ টাকা চাবে। 
বন্ধ করি রাখিবেক মুশিদাবাদে । মোরে স্তৃতি করিবেক পড়িয়া প্রমাদে। 
জাহাঙ্গীরের দিলী যে কি ছিল আর জাহাঙ্গীর যেকত বড 

প্রতাপশালী সম্রাট ছিলেন, ভাবতচন্ত্র তাহা! জানিতেন৪ ন।। 
ভারতচন্দ্রের কবিকীন্তি প্রেতলোকে এমন কি দিল্লীতে 
পৌছিবারও সম্ভাবনা ছিল না-এমন কি মুশিদাবাদের নবাব 
কিংবা কোন প্রতাপান্বিত মুনলমানের গোচরে যাইবার সম্ভাবন। ছিল 
না। তাই কবি নিশ্চিন্ত হইয়। বাদশাহকে লইয়া নাস্তানাবুদ করিঘাছেন। 
দিল্লীর সম্রাটের কাল্পনিক বিড়খনায় কুষ্ণচন্্৪ প্রাণ ভরিয়া আমোদ 
উপভোগ করিয়াছেন এবং নিজের পূর্বপুরুষের ভৌতিক কীন্তিতে খুবই 
গদ্গদ্ হইয়াছিলেন সন্দেহ নাই। তাহা ছাড়া, মুলমানভয়ভীত, 
মুশ্িদকুলিখা ও সরফরাজ খার দ্বারা নিগৃহীত হিন্দু পারিষদগণও খুবই 
আনন্দ পাইয়াছিলেন সন্দেহ নাই, যখন তাহারা ভারতচন্ত্রকে আবৃত্তি 
করিতে শুনিতেন-__ 

বাদশ! কহেন বাবা কি কৈল গোসাই। 

সাত রোজ মোর ঘরে খানাপিনা নাই ॥ 

মামুর হইল মোর বাবরুচি খানা। 

ঘরে হৈতে নিকলিতে না পারে জানানা ॥ 
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বেগম বিবিদের বিড়ম্বনার কথা আর নাই বলিলাম ! 

মানসিংহের স্থপারিশে, অন্নদার কুপায় ও ভূতের সাহাগে 
ফরমান পাইয়া মজুমদার দেশে ফিরিয়। আমিলেন। তাবপপ 
তিনি ঘট। করিয়া অন্নপূর্ণার পুজা করিলেন। অন্নপূর্ণার পৃজাশপ্রচা” 
হইলে তাহার শাপ-মুক্তি হইল । পূৃজাপ্রচারের জন্য অন্র্দার রাজশনিব 
প্রয়োজন হইয়াচিল। তিনি তাই ভবানন্দকে এই রাজশক্িগ্রাপিৰ 
সহায়তা করিলেন। তাহার প্রয়োজন পিদ্ধ হইল,--ভবানন্দের কথা€ 
ফুরাইল। 

এই সংক্ষিপ্ত কথাবস্তর মধ্যে ভারতচন্দ্র কধিত্বগ্রকাশের অবদধ 
পান নাই। যুদ্ধের বর্ণনা কয়েকটি মামুলী ধ্বন্যাত্ক শবের দ্বারাই 
নিষ্পন্ন অথাৎ সশব্দ পদধবনির দ্বারা কবি রণতাগুব প্রকাশ করিয়াছেন। 
যুদ্ধ বর্ণনা পড়িয়া মনে হয় যুদ্ধটা মানষে মানষে হইতেছে না 
হইতেছে শবে শবে! সকল মঙ্গল কাব্যে তাই । কেবল ঘনরাখে 
যুদ্ধবর্ণনায় একটু বৈচিত্র্য আছে । ভারতচন্দ্রের যুদ্ধ-বর্ণন। অনেকট। 
মাধবাচাধোর চণ্ডীর যুদ্ধধর্ণনার মত। 

মানসিংহ বাংলা হইতে সোজা পথে দিলী যান নাই-গিয়াছেন 
ভারতবধ বেষ্টন করিয়া--তবু দীর্ঘ পথের কোন বর্ণনা নাই । দিল্লীর 
এশ্বধা বা জাহাঙ্গীরের রাজনভার সমারোহের কোন বর্ণনা নাই। 
জাহাশীর যেন একজন জমিদার পাত্র, আর দিল্লী যেন আর একটা 
কুষ্ণনগর। কবি বনু অবান্তর কথা দিয়া কবিত্ব-পুট্টির চেষ্ট! 
করিয়াছেন। এই কবিত্বও রসিকতা ছাড়া অন্য কিছুই নয়। 
ভবানন্দের সঙ্গে রাণীদের মিলন চিত্রে কবি বলিয়াছেন__ 

কথার ন1 সহে ত্বর ছুহে কামে জর জর কামক্রীড়া করিল বিস্তর | 

ভারত কহিছে সার বিস্তর কি কব আর বশিয়াছি বিদ্যার বাসর । 
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স্‌ 


কবিত্বের পরাকাষ্ঠ। ত তাহাতেই দ্রেখানে। হইয়াছে--এখানে আবার 
পুনর্বনন। কেন? 

কাবোর অঙ্গপুষ্টি হইয়াছে তবে কিসে? অন্গপুষ্টি হইয়াছে 
কুকগুপি মামুপি কথায়। সে শব ধথ। পৃথ্বন্তী মঙ্গলকাব্যেও নিকৃষ্ট 
উপাদান হিসাবে পূর্বেই অঙীভুত হইয়াছে। 

জগন্নাথ পুরীর বর্ণনা, ডাকিনী যোগিনীর উপদ্রব, গঙ্গাবতরণের 
পৌরাণিক কথা, স"ক্ষেপে রামায়ণ কাহিনী, এফোদের নামেন তালিকা, 
বাঙ্গালীর ভোজাদ্রব্যের তালিক1 ও রক্ষন-গুতের উপাদান উপকরণের 
বিশেষতঃ বিবিধ চাউলের ফিরিস্তি, অষ্টমঙ্গলার কথাসংক্ষেপ-_-এইগুলি 
দিয়। এই কাব্যাংশের অঙ্গপুষ্টি করা হইয়াছে । এইগুলির মধ্যে কবিত্বের 
কোন বালাই নাই। 

বাদশাহী ব্যাপার বর্ণনায় কবির ভাষার বৈশিষ্ট্য ও বৈচিন্রা 
আছে। ভারতচন্দ্রেরে পর্বেও কোন কোন কবি বাংলা 
ভাষায় সংস্কৃত শব্ধের সঙ্গে সঙ্গে কিছু কিছু আরবি পারশি 
শব বাবার করিয়াছেন। কিন্তু তাহা এক হিসাবে অকারণে। 
কারণ, তাহারা মুললমান-রাজদববারের কথা কোথাও বলেন 
নাই-_মুসলমানী পরিবেষ্টনীর হ্ষ্টির প্রয়োজন তাহাদের 
ছিল না। ভারতচন্দ্র এই অংশে বাঙ্গালায় মোগল অভিযান ও 
মোগল দরবারের কথা বলিয়াছেন। যথাযথ আবেষ্টনী কষ্ট 
করিতে এবং রস জমাইতে তাহাকে প্রভৃতত পরিমাণে মুসলমানী 
শব ব্যবহার করিতে হইয়াছে । ভারতচন্দ্রড বলয় ছেন--এসকল 
কথা আরবি পারশী 9 হিন্দস্থানীতে বলাই উচিত হইত। 
আমি আরবী পারশী হিন্দুস্থানী বই পড়িয়া এ সব' ভাষা 
শিখিয়াছি-_ 


২৪৪ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


“পড়িয়াছি সেই মত বণিবার পারি। 
কিন্তু সে সকল লোকে বুঝিবারে ভারি ॥ 
না ববে প্রসাদগুণ ন। হবে রসাল । 
অতএব কহি ভাষা যাবনী মিশাল |” 
প্রভৃত পরিমাণে মুসলমানী শকের সমাবেশে ভারতচন্দ্র মানসিং. 
জাহাঙ্গীর-ভবানন্দের কাহিনীটিকে অভিনব একটা ভাষারপ দিয়াছেন । 
ভাষার ভঙ্গী ও পদবিন্যান যে বিষয়ের অনুগামী হওয়া উচিত এব, 
ভাষাই যে বিষয়বস্তুর পরিবেষ্টনী সৃষ্টি করিতে পারে, ভারত চন 
বাংলা সাহিত্যে এ বিষয়ে গুরুস্থানীর ও নবরীতিপ্রবর্তক এবং বর্তম'ন 
“যাবনীমিশ।ল বাংলা ভাষার স্থুত্রপাত ভারতচন্দ্র হইতেই হইরাহে 
একথ1] নিঃসংশয়ে বলিতে পার] যায়। 
কেবল অন্নদামঙগলের শেষ পরিচ্ছেদে নয়, বিছ্যান্থন্দরে « 
অন্নদামঞ্গলের অন্যাদ্য লৌকিক অংশে৪ কবি মুপলমানী কথার প্র 
গ্রয়োগ করিয়াছেন । ভারতচন্দ্র পলীর কবি নহেন-তিনি নগবেও 
কবি,-- নবাবের আশ্রিত রাজার আশ্রিত কবি, এশ্বধ্য আড়হ্বরের কথি 
সেকালের সভ্যতা, শিক্ষা, নাগরিক জীবন । রাজ-রাজড়ার দববা, 
এবং খ্রশ্বধ্যপ্রতাপ--সমন্ডের মালিক ছিল মুসলমান । কাজেই মৃসলমাণ' 
ভাষ। তখন নাগরিক সভ্যতারই ভাষা । এই ভাষাকে এনা 
লোচনদাস নরহরির পক্ষে সম্ভব হইতে পারে, তাহার পক্ষে সম্ভব! 
ছিল না--স্বাভাবিকও ছিল না। মুসলমানের সৌভাগ্যের যুগেই 
ভাষার হ্ট্ি হইয়াছিল । দীনেশচন্দ্র এই ভাষার সম্বদ্ধে স্বন্দর মন্থব 
করিয়াছেন। এই যুগের-- 
"ভাষাই বঙ্গদেশে হিন্দুর দুর্ভাগ্য ও মুসলমানের সৌভাগো, 
প্রমাণ দিতেছে। হিন্দুর গা, মুসলমানের শহর, হিন্দুর কু 
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পর, মুসলমানের দালান ইমারত । শশ্য কন্তিত হইয়া যখন 
মুসলমানের সেবায় লাগে তখন তাহ! ফসল । ক্ষুদ্র মেটে গ্রদীপটি মাত্র 
হিন্নব। ঝাড়, ফানুস, দেওয়ালগিরি ও শামাদান---সমন্ত বিলাসের 
আলোই মুনলমানের | হিন্দু অপরাধ করিলে কাজী মেয়াদ দেয়। 
বাদশাহ, ওমবাহ, উজীর, নাজির, পেযাদা, বরকন্দাকত, নফর সব 
মুললমানী শব্দ--জমি জোত তালুক মুলুকও তাই ।--কিস্তু স্বভাবের 
চন্তর সূ্ধ্য তরু ফুল পল্লবে হিন্দুর অধিকার ঘোচে নাই । পল্লীবাসী হিন্দু 
পিজের অন্তঃপুরে, নিজের ধর্মটিতে ও প্রকৃতির মুত্তিতে মুনলমানের 
ছায়া স্পর্শ করিতে দেয় নাই।” 

তাই অন্নদামঙ্গলের পৌরাশিক অংশ, বীরসিংহের অন্তঃপুর ও 
গাঙ্গিনী তীরের নাবিকটির কথায় মুসলমানী শবের ছোয়াচ ব জ্বাচ 
লাগে নাই। অন্নধামঙ্গলে সেকালের ইতিহাস সামান্য কিছু প্যওয়া যায়। 
এই ইাতহাসটুকু কেবলমাত্র কৃ্চচন্ত্রের কীত্তি ও অন্নধার 
মহিম।-প্রচারের জন্তই লিপিবদ্ধ হইগাছে। 

নুজাখার পুত্র সরফরাজথ! ছিলেন বাংলার নবাব। আলিবদি' 
ছিলেন পাটনার শামনকত্তী। আলিবদ্দি সরফরাজকে গিরিয়ার যুদ্ধে 
পরাজিত ও নিহত করিয়া বাংলার মসনদ অধিকার করিলেন। দিল্ল'র 
বার্দশ। তাহাকে মহাবংজঙ্গ উপাধি দিলেন। কটকে কুলি থা ছিলেন 
নবাব। তাহাকে দূর করিয়। আলিবদ্দি তাহার ভ্রাতুষ্পুত্র সৌলদজঙ্গকে 
( সৈয়দ আহম্মদ?) উড়িষ্যার মসনদে বসাইলেন। মুরাদ বখর 
সৌলদকে যুদ্ধে পবার্জিত করিয়া বন্দী করিল। আলিবদ্দি এ সংবাদ 
শুনিয়া সসৈন্যে উড়িষ্যায় গিয়া মুরাদকে যুদ্ধে হারাইয্াা.৪ তাড়াইয়। 
সৌলদকে খালাস করিলেন। কটক হইতে যুদ্ধ জয় করিয়া আলিবদ্দি 
তুবনেশ্বরে আপিয়! খুবই দৌরাত্ম্য করিলেন। *কবি বলিয়াছেন--নবাব 
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এই দৌরাত্মযের দণ্ড লাভ করিলেন বর্গীদের হাতে । তভূবনেশ্বকে 
সেবক নন্দী ত রাগ করিয়৷ সঙ্গে সঙ্গেই শাস্তি দিতে চাতিয়াছিল। কিনব 
শিব বলিলেন--পনা না, এখানে রন্তারক্কতি করে কাজ নেই-আমা” 
ভক্ত খগীরাজকে স্বপ্র দাও_ সেই বাবস্থা করবে।” 

ইহারই ফলে বগীর উপদ্রব। বগাঁর উপদ্রবে আলিবঞ্ছি 
বিব্রত হইলেন বটে কিন্ত হিন্দু প্রজাদেরই ত সর্দনা* 
হইল। কবি কৈফিরৎ পিয়া বপিলেন-_-নগর পুড়িলে দেবাল' 
কি এড়ায়? এ কফির একেবারেই জোরালো নয়। কারণ, 
--বিশ্তর পাম্মিক লোক ঠেকে গেল দায়।” এমন কি ধাম্মিকের 
চুড়ামণি কৃষ্ণচন্দ্র রায়েরই মহাখিপদ খটিল। “মভাবং্জর্গ তাবে 
ধরে পয়েযায়। নজরাশ! ব'লে বাবো লক্ষ টাক। চার।' 

এদিকে বগীরা পরেশ লুটিয়া পইউপ--রুষ্চন্ু কোথা তইতে টাক' 
দিবেন? তাহাকে আলিবদ্দি মুশিদাবাদে বন্দী করিয়া বাখিলেন | তিনি 
দেবীপুত্র, তিনি চৌঝ্রিএ অক্ষরে দেবীর শুব করিপেন। বলা বাছুলা, 


*মঙ্গলকাবাগুলি মুসলমান রাজত্বে রচিত। মুসলমান ফৌজদাব, 
স্থবাদার, ভিহিদারর। হিন্দুদের উপর অত্যাচার করিত। এই অতাচারের 
কথা মঙ্গলকাবো একেবারে বঙ্জন কর। সম্ভব হয়নাই । বশ্মমঙ্গলে পে 
কথা বণিবার সুষোগ হয় নাই--তবে নিরঞ্জনের উদ্মা প্রকারান্বে 
অভ্যাচারেরই বর্ণন।। কবিকঞ্কণ কাবোর স্ুচনায় আত্মকথা প্রনজেই 
একথা! বশিয়াছেন। মনসামঙ্গলকাব্যগুলিতে, বিশেষতঃ, বিজয়গুপ্ডের 
পল্মাপুরাঁণে ইহ। বিভভৃত ভাবেই বণিত হইয়াছে । ভারতচন্ত্র মহবতজঙ্গ 
আলিবদ্দির অত্যাচারের একটি বর্ণন৷ দিয়াছেন। 
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,৯রিশ অক্ষরের সত শুনিলে দেবী আর স্থির থাকিতে পারতেন না। 
হনে অন্রপূর্ণা-মূন্তিতে দেখা দিয়া বলিলন--ষাও বংস। তুমি কৰি 
হরতচন্দ্রকে আদেশ কর গিয়া আমাব মঙ্গল গান গাইবার জন্য আর 
,১এমাসে শুক্রপক্ষে অষ্টমী তিথিতে আমার পূজ। কর। তোমার আর 
এয নাহ ।” গ্রন্থের সৃচনা ইভাতেই হইল । 

যাহাই হোক, বগীর] বঙ্গদেশকে বার বাব লন কবিরা শিবন্ন করিয়া 
ভুলয়াছিল। সেই নিরনন দেশে যদি কোন দেবীর পূজা করিতে হয়, 
“বে যে অন্নপূর্ণারই পূজ| করিতে হইবে এব" যদি কোন দেবীর 
নঙ্গলগন গাহিতে হয়, তবে যে অন্রদারই মঙ্গলগান গাইতে হইবে, 
.ম বিষয়ে সন্দেহে কি? কবি তাই গোডাতেই নিবন্ন দেখের একমাত্র 
উপাশ্তা অন্নপূর্ণার স্তব করিয়া বপিয়াছেন__ 

রুপাবলোকন কর ভক্তের ছুনিত হর দারিদ্র ছুরতি কর চর্ণ। 

তুমি দেবী পরাংপর! স্খদাত্রি দুঃখহরা অন্নপূর্ণা অন্তরে কর পৃ। 

ইহা অন্নের কাগাল, নিঃনম্বল, হৃতসর্বস্ব হতভাগা সমগ্র দেশের 
পক্ষ হইতেই কবিব কাতর প্রার্থনা | 

৩ 

ভারতচন্দ্র ধন্সন্বদ্ধে সামগ্তশ্যবাদী। ভারতচন্দ্রের পূর্নে যে আমাদের 
সমাজে ধর্শছ্ন্দ চলিতেছিল ভাবতচন্দ্র তাহার কাঁব্যে সেই দ্বন্দের নিরসন 
৪ সামগ্তন্ত সাধন করিয়াছেন । এই সামপ্রস্ত-সাধনের জন্থই ব্যাসের 
বিড়ম্বনার একটি চিত্র আকিয়াছেন । শেষে অন্নদার মুখ দিয়া বপিয়াছেন_- 
ঈতংপর ভেদছন্্ ছাড়হ সকল। জ্ঞানের সন্ধান কর জ্ঞানে কি ফল॥ 
হরিহবর বিধি তিন আমার শরীর | অভেদে যে জন ভে ওই্ভক্ত ধীর ॥ 

বিজয়গুপ্চের মনসামঙ্গলের চগ্তী৪ এইরূপ কথা বলিয়া” ঠাদকে 
বুঝাইতে চেষ্টা করিয়াছিলেন 
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পল্মাবতী পূজ। কর ঠাদসদাগব | একই যুক্তি দেখ সব না ভাবিও পর ॥ 
ইতঃপর ভেদছন্ৰ ছাড়হ সকল জ্ঞানের সন্ধান কর অজ্ঞানে কি ফল ॥ 
যেইজন দেখ বিষণ সেই মহেশ্বর | কুবের বরুণ দেখ চন্দ্র দিবাকর ॥ 
যেইজন ভগবতী সেই বিষহবী । পদ্মার প্রসাদে আমি ভবপিদ্ধু তরি ॥ 

কবি বলিয়াছেন-_শিবের দেখত্ব স্বীকার ন| করিয়া বৈণিক ধশ্মও 
অসম্পূর্ণ । বৈদিক ধন্মনগুলে দক্ষয্ঞনাশচ্ছলে শিবের প্রবেশের বথা 
কবি তাই পরম উল্লাসের সহিত বর্ণনা করিয়ীছেন। বেদে যেরতু 
দেবতার কথা আছে-_-সেই রুদ্রই শিব, ইহ। না বুঝার জনই দক্ষেণ 
সর্বনাশ। প্রস্থতির মুখ দিয়া কবি বলিম়্াছেন-_ 
বেদেতে মহিমা "ভব পরম নিগুট | সেই বেদ পঙি মোর পতি হইল মুড 
আপনি বিচার কর পরিহর বোষ। দক্ষের এ দোষ নতে বেদের এ দোষ ! 

ইহার অন্য অর্থও আছে, বেদের কম্মকাণ্ডতডকই দক্ষ সর্ব 
করিয়ািলেন_জ্ঞানকাণ্ডের প্রতি ছিলেন তিনি উদালীন। নিপু” 
ব্রদ্ধ তাহার পারণাতীত ছিল। বেদের কম্মকাণ্ডের প্রতীক এই দক্ষ । 
শিবের দক্ষষঞ্ঞনাশের অর্থ যঙ্জসর্বস্থ বম্মকাণ্চের অসারতা প্রদশন এ 
্রঙগজ্ঞানের প্রতিষ্ঠা । দক্ষের মুখে শিবনিত্ধায় কবি শ্লেষের ছারা এই 
কখার ইর্দিত করিয়াছেন। এষ্েষ যেন কবির দক্ষের প্রতিই 
প্রিষ্ট অনুযোগ । 

সাকার-নিরাকার তত্ব লইয়াও কবি আলোচনা করিফাছেন। ভিন্ল 
ভিন্ন সাকার দেবদেবী যে অভিন্ন একথা যেমন তিনি বলিয়াছেন-- একই 
ব্রন্ষম যিনি নিরাকার--তিনিই যে ভক্তের জন্য সাকার হ'ন একথা 
বলিয়াও সাকংর-নিরাকারের ছন্দের সমাধান করিয়াছেন 

সেই নিরাকার সেই সে সাকার তারি রূপ ত্বিভুবনে । 

তেজঃ ভাবে যোগী, দেবী ভাবে ভোগী কৃষ্ণ ভাবে ভক্তজনে। 
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ধশ্ম অর্থ কাম মোক্ষের বিশ্রাম কেবল তারে ভজনে। 

ভারতের সার গোবিন্দ সাকার নিত্যানন্দ বুন্দাবনে। 

পাতশাহের সঙ্গে হিন্দু-মুনলমান ধম্মমতের বিচারে ভবানন্দের মুখ 
দিয়া কবি বলিয়াছেন-_- 
রা কাঠ পাথর প্রভৃতি চরাচব | পুবাণে কোবাণে দেখ সকলি ঈশ্বর ॥ 

[হার মূরতি গড়ি পূজা করে যেই। নিরাকার ঈশ্বর সাকার দেখে সেই ॥ 

সাকার না ভাবির ধে ভাবে নিরাকার । 
দোণ। ফেলি কেবলি ঝআ্নাচলে গিরা সাব ॥ 

কবি বলিয়াছেন-নিরাকার ব্রহ্গ জ্ঞানগম্য- তাহাকে ভক্তি করিতে 
হইলেই সাকার ভাবিতে হইবে। নিবাকাবকে ভক্তি করা চলে না। 
কৌতুকচ্ছলে কৰি হাই একস্তালে বলিযাচে ন- 
দেব উপদেব পড়ে মন্্তদ্্ ধাদে | নিরাকীপ বর্ষ দেহঘশাদে পড়ি কাদে | 

ভক্তের জন্গই নিবাকান ত্রগা দেহ পাবণ কিয়া কঞ্চণায় বিগপিত হ'ন 

ভারতচগ্দ্র সামঞ্তশ্যের কি । ভিনি সাংখা। বেদাস্ত ও পুরাণের 
মপধোও সামঞ্শ্য সাধন করিয়াছেন । ভারত্চন্দ এই বিশ্বকে এক ব্রঙেবই 
অভিব্যক্তি স্বীকার করিঘাঙছচেন এবং গাব যে দাছ। ব! অখিগ্যার মেটে 
মু্ধ হইয়া এই পরম তকে ভুপিয়। খাকে একথান্ডি বশিয়াছেন | বেদাস্েব 
মত অন্টনরণ করিয়া তিনি দের শবে বপিমাছেন তুমি জল তুমি 
বায়ু ভুমি চরাচর। নিরাকার নিগ্ণ নিঃলীম নিক্পম |” মৃহামায়াকে 
আহ্বান করিয়া বলিয়াছেন “সংসারে যে কিছু দেখি তব মায়!-ছায়া।”, 

তিনি সাংখ্যমতকে বেদান্টেরই আন্গগামী বলিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 
্রহ্গের স্থগনীশ্ি ই বেদাস্ছের মায়া, বৌদ্ধদের আছ এবং সাংখ্যের 


প্রতি । এই মারা, আগ্যা বা প্রকৃতিকেই ভারওচন্ত্র বাসথাছেন-_ 
ভবানী এবং চৈতন্যময় ত্রহ্ষকে বলিয়াছেন--ভব বা শিব। 
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উত্তম মপাম স্থান জঙ্গন পন বের অস্তবে। 
চেতন অচেতনে মিলি দুজনে দেহী দেহরপ ধরে ॥ 


এই ট্বৈতভাব লয়! পুণ্য প্রকুতির ছন্্বও দেখাইগ্রাছেন এবং দুই-ই 
যে এক, অদ্ধনারীশ্বর (হরগৌরী একতত্ব হয়ে থাকে যবে মৃত্তি কল্তন। 
করিয়। তাহা বলিয়াছেন। এখানে তিনি অদ্বৈতবাদী। আবাব 
যখন বলিয়াছেন-_ 


শক্তিযোগে শিব সংজ্ঞা শক্তিলৌপে শব-- 
[শক্তিং বিনা মহেশানি সদাহং শবরূপকঃ। 
শক্তিযুক্তো যদ। দেবি শিবোহহং সর্বাকামদঃ ॥] 


তখন তিনি দ্বৈতবাদী। এই প্রকৃতি ত্রিগুণময়ী -স্ববগ্রণে ব্রহ্মা, রজো গ্তণে 
বিষ্। ও তমোগুণে মহাদেব তিনই প্ররৃতিরই স্থট্টি, “হরিহর বিধি তিন 
আমার শরীর ।" 

ভারতচন্দ্রের চৈতন্যময় ব্রঙ্গণ শিব, আবার প্ররুতির তমোগুণের 
অভিব্যক্তিও শিব। এই ছুই শিবেব পার্থক্য আছে। প্রথম শিব 
নিপুণ ব্রদ্ধ_দ্বিতীয় শিব সগ্ুণ ব্রদ্ধ। ভারতচন্দ্র শিবের কথায় 
এই পার্থকা সর্বত্র রাখিয়া চলেন নাই । শিবকে যেখানে নিগুণ পর 
ব্রহ্ষরূপে কল্পনা করিয়াছেন, সেখানে শক্তি বা ভবানী হইয়াছেন 
মহামায়া । যেখানে সগ্তণরূপে কল্পনা করিয়াছেন সেখানে 
ভবানীকে প্রকৃতি-পুরুষ-রূপা ব্রপীসনাতনী ক্রহ্ষমময়ী বিশ্বমূলীভূতা 
বলিয়াছেন। তখন তিনি শিবের প্রস্থতি। পুরুষ ও প্রকৃতি একই 
ব্রদ্মের অভিবাত্ি--ইহ তত্ব হিসাবে কবি স্বীকার করিয়াও কাব্যরচনায় 
রস্ষ্টিরপ্জন্য তিনি ট্বতভাবকেই গ্রহণ করিয়াছেন) কারণ, অস্থৈত 
বুদ্ধিতে দর্শনতত্ব ব্যাখ্যা করা যায়--কাব্য-রচনার জন্তা ছুইকে পৃথক 
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(সি 


করিয়া ভাবিতে হয়, নতুবা রসহ্টি করা যায় না, অন্নদার 
নহিমাকীর্তনও কর। চলে না। 

“গুণাতীত হয়ে নানা গুণ লয়ে &্োহে নানা খেলা করে। 

অভেদ হইয়া ভেদ গ্রকাশিয়া একি করে চরাচরে।” 

এই লীলার কল্পনা হইয়াছে-সাহিতোরহই জনা । ভারতচন্ত্র এই 
দ্বেত-লীলাকে অবলম্বন করিয়াছেন সাহিত'হষ্টিব জন্য। 

তদ্দশান্ব অভলারে আননময় কোষ হইতে জ্ু।নময় কৌষ, জ্ঞানময় 
কোষ হইতে মনোনয় কোষ, মনোময় কোম হইতে প্রাণময় কোম, 
প্রাণময় কোষ ভইতে অন্নময় কোষ । অন্নময় কোষের ছ্বার। আহু। 
জাবন্ব লাশ করিয়া সংমারে আস্ত হয়। এই বিশ্ব প্রকৃতিরই সঙগি। 
গক্তি স্ট্টি-রক্ষার জগ্য জীবকে সংনাবে আস করেন বলিয়া 
ভারতচন্দ্র মায়া ব প্ররুতিকে অনরধার কূপে কনা করিজাছেন। 

“অন্নপূর্ণ। ম্চামায়া সংলার যাহার মাথা পরাহপর। পরমা প্ররুতি |” 

জীবকে যে মহামায়াপপিণী অননদা সংসারে আবদ্ধ কারও চাতেন 
ইহা ভারতচন্ত্র বঙ্গন্ধণ-বন্ুপ্ধরা, নলঞুবব ৩ হ্বন্পবঃক মধ্যধামে 
অবতারিত করিয়াও দেপাইতে চাঠিয়াছেন। ইজারা মরক্কোর জীবত্বলা ৩ 
করিতে অনিচ্ছুক । ইহার। শবকে যাইতে পাজী-তবু “মরতে 
যাইতে ভয় বড় ছুষ্ঠট নবের প্রতি)? শস্মে কলি বড় বপবান- পাতি 
বাখে ধম্মের বিধান ।” মহামায়া খলেন “ভয় নাই-কম্মস্মি কুমণ্ডণ 
ভ্রিভবনে সার। কর্মহেত জন্ম লেতে আস দেবতার 1 এ স'সার 
কম্মভূমি-কম্মের মধ্য দিয়াই মুড । অতএব জীবের হান হইবার 
কোন কারণ নাই। দুক্তির আশ্বাদ দিয়াই মহামায়া বকে স*সাবে 
আবদ্ধ করেন) অন্ন দিয়া বাচাইয়া রাখেন এবং চীনা দা দিয়া 
মুকিরও সন্ধান দেন। অতএব তিনি জননী-তিনি বৈরিণা নন! 


২৫২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিতা 


প্রকৃতি জীবকে সংসারে আবদ্ধ করিয়া কর্মের মপা দিয়] মুক্তি দি 
চাহেন--আর শিব চাহেন জ্ঞানের মধ্য দিয়া! জীবকে মুক্তি দিতে। 
তিনি বলেন--মায়ায় আবদ্ধ হও না, পক্ক মাখিয়। জানের ছ্বার। পন্ক 
মোচন করিয়া লাভ কি? যে সংসারে আবদ্ধ হইয়াছে ভাহাকে-- 
চেত রে চেত রে চেত ড!কে চিদানন্দ। 
চেতনা যাহার চিত্তে সেই চিদানন্দ ॥ 
যে জন চেতনামুখী সেই সদা স্থখী। 
যে জন অচেত-চিত্ত সেই সদ] ছুখী ॥ 
সংসারে অনেক সুখ আছে সত্য--তেমনি ছুঃখও আছে। শিব 
বলেন, তোমার স্থণেও কাজ নাই, ছুঃখেও কাজ নাই। তুমি পরম্ঞান 
লাভ করিয়া চিদানন্দ উপভোগ কর। এই চিদানন্দের কাছে সংসারের 
স্থখ তুচ্ছ_অল্প। যে! বৈ ভূম। ততস্থখং নাল্সে সুখমন্তি। 
কন্দমার্গ ও জ্ঞানমার্গ এই ছুইয়ের দ্বন্বেই এদেশে লৌকিক ধর্মদ্বান্দের 
স্চচনা হইয়াছিণ এবং সেই ঘ্ন্দই বিবিধ মঙ্গলকাব্যের রূপ ধরিয়াছিল। 
ভারতচন্দ্র এই দ্বন্দের সমাধান করিরাছেন-শিব ও শক্তির অভেদ 
কল্পনা করিয়া। তিনি দেখাইয়াছেন_-কনম্মের মধ্য দিয়াই জ্ঞানের 
আবির্ভাব হয়। স্বভাবত; এজ্ঞান জন্মে না । দক্ষ কম্মকাণ্ডের মধ্য 
দিয়া নিজের ভ্রান্তি বুঝিয়। এই দিব্য জ্ঞান লাভ করিলেন। ব্যাপও 
কম্মের মধ্য দিয়াই নিজের ভ্রান্তি বুঝিয়া এই পরমজ্ঞাম লাভ করিলেন । 
অভিশপ্ধ দেবসন্তানবা উর্ধতন লোকের জীব মাত্র ভিল-__তাহাবরা ও 
অজ্ঞান ও অবিষ্ার মোহে মুগ্ধই ছিল। কর্মভূমি ভূমগুলে জন্প গ্রহণ করিয়া 
কন্বের মধা-দিদ্াই তাহার! দিব্যজ্ঞান লাভ করিয়া মুক্ত হইল । তপস্যার 
দ্বারা হে পরমজ্জান লাভ করা যাইতে পারে--সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
কিন্তু তাহা ভারতচন্ত্রের কাব্যের বিষয়ীভূত নয়। গ্রস্থাদি পাঠ করিয়া 
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বা গুরুর প্রসাদে যে জ্ঞান লাভ করা যায়-_বিনা সাধনায় তাহা নিচ্ষল, 
তাহা জীবনের অঙ্গীভূত হয় না । কর্শের মধ্য দিয়া একে একে ভ্রাস্ি 
দুব হইলে চিন্তশ্ুদ্ধি ও মোহমুক্তি ঘটে এবং জ্ঞানের উদয় হয়_সে 
জ্ঞানের কাছে বহশ্রুত-জাত জ্ঞান তুচ্ছ, গুরুপ্রসাদগত জ্ঞান তাহাতে 
পৌছিবার মোপান মাত্র । ভারতচন্্র গুরুর কুপা পাইয়াও বলিয়াছেন-- 
ধন্মে জানি সুখ হয় তবু মন নাহি লয় 
অধন্ধে বিবিধ ভয় তবু তাই ম্বাদে। 
মিছা দারা স্বুত লয়ে মিছ! হ্খে স্থখী হয়ে 
যে রহে আপনা নিয়ে সে মজে বিষাদে । 
মত্য ইচ্ছ। ঈশ্ববের আর সব মিছা ফর 
ভারত পেয়েছে টের গুরুর প্রসাদে। 


বিদ্যাসুন্দর 
ভবতচন্ত্র রঙগরস ও রতিরসের কবি । সে জন্য তাহার নিজ 

করিত-গ্রতিভ! যেমন পিগ্যান্ুন্দরে পরিষ্ফুট। অন্নদামজলের অগ্ঠত 
তেমনটি হয় নাই । অন্নদামঙ্গলের বাকী অংশ রলালফলের আচ্ছাদনীৰ 
মত। ইহার রপালে। অংশ এই বিগ্যান্ন্দর। এই গর্কাবোর ক 
বন্তমান যুগের রসাদর্শের অন্তগত নয়। তবুইহার কবিত্ব অস্বীক!ন 
কর| যায় না। নায়ক-নায়িকার শ্িন্ধর ও বিছ্যাঃ নামকরণ লে" 
বাঞ্জনাময়। সৌন্দধ্যবোধের সহিত ব্ছ্যাব্ভার মিশন বড়ই ছুলন 
ও দুরূুহ---কচিৎ কখনও ঘটে । যেখানে ঘটে, সেখানেই প্রকৃত কবিতে? 
জন্না হয়। এই মিলনের দূতীই গ্রক্ৃতি-_এই কাব্যে সেই পুষ্পকুঞ্নবাপিশী 
মালিনী । অন্থরের গভীর স্তরে এই মিলন মনের সুডঙ্গ-পথে। 
এই মিলনের আনন্দ কবিচিন্ত গে।পনেই উপভোগ করে- চরম দৈতিক 
আনন্দের ১5720001-এর দ্বারাই বিছ্যান্তরন্দরে সেই আনন্দের আভাল 
মার দেওয়া হইয়াছে। কবিচিন্তের গোপন স্তরেই এই আনন্পীপ। 
পধ্যবসগান লাভ করে না। তাহা রসহ্থট্টির মধ্য দিয়া বহির্জগতে 
প্রকাশ লাভ করে। বিগ! ও স্থুন্দরের মিলন গোপনে সংঘটিত 
হইলেও তাহ। গোপন থাকে না। 

এখন এই কাব্যখানিকে বিশ্লেষণ করিয়া দেখা যাক-_ইহাতে 
কতটা রপহ্ষ্টি হইয়াছে। 

তুলিকার কয়েকটি আচড়ে কবি বদ্ধমান শহরের এশ্বধ্যের আভা 
দিয়াছেন এইরপু। 
চৌদিরে/হর মাঝে মহল রাজার। আট হাট ষোল গলি বত্রিশ বাজার। 
থামে বাধ মত্ত হাতী হলকে হলকে। শুড় নাড়ে মদ ঝাড়ে ঝলকে ঝলকে ॥ 
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ইরাকী তুরাকী তাজী আরবী জাহাজী। 
হাজার ভাজার দেখে থামে বাদ্ধা বাজী ॥ 
উট গাধ। খচর গণিতে কেবা পারে। 
পালিয়াছে পশু-পক্ষী যে আছে সংলারে। 
চন্দলাক দেখিয়া বদ্ধনানের কুলবধৃগণেব জপ আনিতে গিযা কি দশ 
হইল--তাহার রুটি যেমনই হউক, তাহার বণন। বই সণস--- 
লি স্থন্দর রূপ মূনাহর স্মরে জরজর যত বমণী। 
কবরী ভূষণ কাচলী কষণ কটির বসন খসে অমনি | 
চলিতে ন| পাবে দেখাইয়া ঠারে এ বলে উচ্াবে দেখ লে। মই । 
মদনজ্ঞালায় মবম গলায় বঝুলতুণায় বমিয়। অই ॥ 
আহা মরে যাই লইয়া বালাই কুলে দিয়! ছাই ভি ইভারে। 
যোগিনী হইয়া ইভারে লইফ। যাই পণাইয়া সাগরপারে ॥ 
হে একজন লন্ম ঘোর মন এ নব বহন ভুবন মাঝে। 
লা জ্বালিয়া মোহাগে গ।লিঘা ভাবে শিলাইয়। পরিলে সাতে | 
আর জন কর এই মহাশর চাপ! ফুলময় খো।পায় বাখি। 
হলদী জিনিয়। তন চিকনিযা স্সেভেতে ছানি! জদয়ে মাথি ॥ 
ঘরে গির। আর দেখিব কি ডাব মিহার সংসার ভাতার জল।। 
সতিনী বাখিনী শাশুডা রাগিণা ননী নাগিনী বিষের ভা 
১তা[দিতে শেষ পন্যন্ত রুচি সীল তাব গণ্ডী অতিক্রম করিয়াছে । মুনক্ষর 
ধন্্ন করিয়। কবি ঘন খন গিল পিএ মাপিনীর আবিভাবের আগেই 
শলিত পদের এই মাপিকাটি গাখিয়ছেন 1১ 
১ রামপ্রনা্ের বিদ্ভাচুন্দরে ঠিক এই ছন্দে এইরূপ ভন রূপমুদ্ধা 
পুরনারীদের আক্ষেপের বর্ন আছে। *ভারতচন্্র রঙের উপর রমান 
দিয়াছেন মাজ্র | 
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ভারতচন্দ্রের হীরা একটি অপূর্ব স্থষ্টি। বাস্তবনিষ্ঠ হীরা-চনিনি 

কবি বাস্তব জীবন হইতে গ্রহণ করিয়াছেন । মনে হয়-_ইহার সঙ্গে 
ভাঁরতচন্দ্রের যেন পরিচয় ছিল এবং কষ্জনগবের রাজবাড়ীর কাছেই 
ইহার মালঞ্চ-ঘেরা বাড়ীটাও ছিল। হীরার পরিচয়-_ 

কথায় হীরার ধার হীরা তার নাম। 

দাত ছোলা মাজা দোল! হাসা অবিরাম। 

গালভরা গুয়া-পান পাকি মালা গলে । 

কাণে কড়ি ক'ড়ে রাড়ী কথা কয় ছলে ॥ 

চুড়া বাধ! চুল পরিধানে সাদ। শাড়ী । 

ফুলেব চুপড়ি কাথে ফিরে বাড়ী বাড়ী ॥ 

আছিল বিস্তর ঠাট প্রথম বয়সে। 

এবে বুড়া তবু কিছু গুঁড়া আছে শেবে ॥ 

ছিট] ফোটা মন্ত্র তন্থ জানে কতগুলি। 

চেঙ্গডা ভূলায়ে খায় কত জানে ঠলি ॥ 

বাতাসে পাতিয়া ফাদ কন্দল ভেজায়। 

পড়শী না থাকে কাছে কন্দলের দায় ।। 
রামপ্রসাদের মত মালিনীর বেসাতিতে কবি যমকের একটা জমকালে' 
তালিকা দিয়াছেন, সেট] বড় কথা নয়। ইহাতে মালিনীর যে চরিত্রটি 


“হাদয়-মাঝারে রাখিয়া ইহারে নয়ন-ুয়ারে কৃলুপ দিয়া। 
রূপ নহে কালো নিরখিতে ভালো! দেখ সখি আলো আখি মুদিয়। ॥ 
হে রাম। আর গলে পরি হার এ হার কি ছার ফেলিগো টেনে ॥ 
সাধ পুতে হেন দিন হবে কোন জন কবে ঘটাবে এনে ॥ 
বলে কোন আই আমি যদি পাই পলাইয়! যাই এদেশ থেকে । 
নারী-কল! ফাদে বাধি নানা ছাদে প্রাণ বড় কাদে দেনা লো ডেকে ॥" 
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দঈহাছে তাহা কথা-লাহিত্বই উপযোগী | যেধুগে কথা-সাহিত্োর 
পন অস্তিত্ব ছিল না, কাবোর মধ তাত। অগ্শ্যত থাকিত, সে যুগে 
£ই চবিত্রটি কাবোর রসপুট্টিরই সঙভায়তা কপিঘাচে | 

বিদ্ভার রূপ-বর্ণন| রচন(চাতুযোর একটি চমংকাব দৃষ্টান্ত__ 
শ্বপঙ্কারিতার কসরৎ। বলা বাহুলা, ইহাতে “বিদ্যা'ব কপ কিছুই 
নাই । ভারঙ্চন্দ্রের 'বিদ্যাবন্তা'ব কূপই ফুটিয়াছে। ইহাতে 
কটি বাজ্ময়ী অপ্মরীর স্ষ্টি হইযাে, তাহার মদো জীবন নাই | 

স্ুন্দবেন রূপ অবশ্া ইতিমশোই ফুটিঘ। উচিয়াছে,_ কোন বর্ণনার 
ণ। নব-বদ্ধমানের কুলবপুদেব কপমুগ্ধতার মরা দিঘ। | 

বিদ্যাৰ রূপবর্ণনাচ্ছলে কবি তাহার ম্বভাবসিদ্ধ বাতিরেক অলঙ্কারে 
$% বাকৃচাতৃধোর পরিচয় পিয়াছেন। ইই। এতই জপবিচিত মে উৎকলন 
£পিলাম ন|। এই যে বাকচাতুষ্য__ইভাতে৭ ভাবন৯চন্ত্র লৌপিকভাব 
বাঁ করিতে পাবেন না। বামপ্রসাদ ৪ বিদ্যান্ুপবে এইকপ কঈকলিত 
সাপলস্কারিকতার সাহায্যে বিছ্যাব কপ বশন। করিয়াছেন । সেকালের 
চবপ্রচপিত রূপবর্ণনাব ভাষাই ছিল্‌ ইহা । তবু ভাপতচন্দের কৃতিত্ 
“ছে ।  উপমান-উপমেয় গুলিকে কবি অভিনব 0. সাজাইয়াছেন। 
“ই আলঙ্কারিক কলাচাতুধ্যকে সে-ালের কবিতেব শ্রেগ নিদশন 
ণ করা হইত। সে-যুগে সকল আট ই ছিল 45০9180৬০, করিতে 
নটও সে-যুগে এইব্প 4০979610 ন। হইবে কেন? 

আর একখানি সমশামপিক কাবা নিপিরাম আগায্ের 
চালিকামঙ্গল। ইহাতে ও এই শরণের বূপবর্ণন। আছে । 

কবি বিদ্যা-স্ন্দরের বিহার অসপ্কোচে বর্ণনা কবিয়ােন।, বর্তমান 
বাহিত্যের বিচারে ইহা রুচিবিগহিত। বাক্‌-শিল্পরচনার অর্ক 
ইতে ইহাকে সরসই বলিতে হয়। কবি আলঙ্কারিকতার প্রাচুর্য ও 
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পদবিন্থাসের চাতুর্যের ছারা অঙ্গীলতাকে কতক্টা নিগৃহিত করিবার 
চেষ্টা কবিয়ছেন। তাহ।| ছাড়া, বিশ্তার বর্ণনায় কবি সাধারণ ভা 
ত্যাগ কিয়া ব্রজবুলি ও বৈষ্ঞব কবিদের ছন্দ আশুয় করিয়াছেন 
এই ভাষায় এই ছন্দে বাধা-শ্টামের নিহারব্ণনার প্রথা পূর্ব হইতেই 
দেশে গ্রচলিত ছিল। অন্নধার পুজার জন্ত অবচিত পুষ্প বস্বদ্ধৎ 
কামার্ত পত্রীর রতি-সঙ্গায় নিরেজিত করিয়। যে অপরাধ করিয়াঠিল-- 
রাধা-শ্যামের লীলা-বণনার ভাষা ও ছন্দকে বিদ্যান্থন্দরের বিহারবর্ণনাঃ 
বিনিয়োগ করিরা অনেকের মতে ভাবঠচন্দ্র সেই অপর! করিয়াছেন 
এজন বন্থন্ধরের মত ভারতচন্দ্রও বঙ্গ-সাহিত্যে শাপগ্রন্ত “রাহুগ্রশ্থ ১) 
হইয়া আছেন। 

বিষ্ঠান্তন্দরের মূল আখ্যান-বস্তর সহিত কামকেলি-বর্ণন।? 
অপরিহাধা সন্বন্ধ নয়। কামকেপির বর্ণনাই কবির উদ্দেশ্টা-বিদ্য। £ 
স্বন্দরকে অবলম্বন কবিয়া রসাইয়া বসাইয়া সেই কেলির বর্ণনা কবি 
নিজেও আনন্দ পাইয়াছেন--রাজশ্রুতিরও আনন্দ বঞ্ধন করিয়াছেন: 
রাজসভার আোতারাও ইহাতে নিশ্য়ই প্রচুর রস পাইঘাছেন। এই 
অকারণ কেলিব্ণনার জন্য বিছ্যাস্তরনব ব্রাহ্গ-যুগের সভ্যসমাজে অপাংঝে 
হইয়াই ছিশ। একের আত। ব্রাহ্মবুগেত গোপাল উড়ে? 
মারফতে ইহার বন কতকটা উপভোগ করিত। 

শৃঙ্গাররসাত্মক কাব্যে থণ্ডিতার বণন। একটা কবি-পদ্ধতি। বিদ্ধ 
রহস্য করিবার জন্য সুন্দরের মুখে সিন্দুর-কাঁজল লাগাইয়া অন্টাসস্তোগ 
চিহ্িত করিমা আসিয়া ঈর্ধ্যাকষায়িতা খগ্ডিতার বূপ ধরিল। ই ৃ 
গতানুগতিক, কাব্য-পছ্তির অভবৃর্তি মান্্র। ইহাতে কবির কোন 
মৌশিক্ষতা নাই 

ভারত চন্দ্র বর কবিদের অনুকরণে বিদ্যার মান ও মানভঙ্গের 
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ঠব৪ অঙ্কন করিয়াছেন। মান-ভঙ্গের কিয়দংশ গীতগোবিন্দের 
দ্বাদ বলিলেই হয়। তবু ইহাতেও কিছু মৌলিকতা আছে, রূপের 
পজারী রমণী-রসজ্ঞ কবি স্থন্দরকে বিদ্যার পায়ে ধরাইয়া বলিয়াছেন 

হৃদে ধরে রাঙাপদ হদে যেন কোকনদ নৃপৃব ভ্রমর ধ্বনি করে। 

ভারত কহিছে সার বলিহারি যাই তার হেন পদ মাথায় যে ধরে॥ 

রাশার মারফতে যে-সব কথা বল! হইত-বিছ্ঞার মারকতে সেসব 
কথ। বলিয়। ভারতচন্দ্র অল্প সাহসের পরিচয় দেন নাঠ। 

চোরবেশে ধৃত স্থন্দরকে দেখিযা বাণীর মাতৃ-বাংসলোর উদয় 
% খেদ বেশ সবম করিয়। বশিত। স্ন্দরকে দেখিয়া পুরনাবীদেব 
পতিনিন্দা-_আর একটি সরস রচন|। পুখনারীদের পতিনিন্দ। একটি 
চপপ্রচলিত প্রথা, ইহাতে ভারতচন্দের মৌশিকতা নাই । কিন্ধু 
বচনা-চাতুর্যো কবি এ শ্রেণীর পৃর্বধন্তী সকল বচনাকেই পরাজিত 
করিয়াছেন । সহযোগী এ সমসাময়িক শ্ুপরিচিত লোকদের লইয়। 
ঙ্গরল করাও কবির উদ্দেশ্য ভিল! মমস্তের মধা দিম! জুন্গরের 
মদনুমাহন রূপেরই মহিম। কীন্তিত হইয়াছে । কবি এই প্রসঙ্গে 
সে-কালের কুলীন-রমণীদের জীবনের করুণ কাহিনীর আডাম দিয়াছেন 
&' চারি বংসরে যদি আমে একবার। শয়ন কবিয়া বলে কি দিবি ব্যাগার। 
হতা বেচা কডি যদি দিতে পারি তায়। তবেমিষ্টমুখ, নতে রুই হানে যায়। 
কুলীন-কন্য। চরকায় সৃতা কাটিয়া, সেই স্থৃত। হাটে বিক্রন করিয়া 
কিছু সঞ্চয় করিত--তাহাই দক্ষিণা দিয়া কুলীন পত্তির একদিনের 
হুলভি দাক্ষিণ্যট্রকু লাভ করিত। এ কাহিনী বডই করুণ । 

এক কথাতেই সমাজের একটি অঙ্গ উদ্ঘ|টিত তইয়াছে_-“শাশুড়ী 
বাঘিনী ননদ নাগিনী”-:তখন ঘরে ঘরে। কিন্তু প্রত্যেক কুীন 
ব্রাঙ্মণের ঘরে তাহার উপর “সতিনী বাঘিনী।” 
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সারীকে ভৎসনাচ্ছলে শুকের মুখে স্বন্দরের পরিচয় কৰি 
রচনাচাতুধ্যের একটি নিদর্শন । নববিবাহিত। বিদ্যার একটি বায়মা'” 
বর্ণনা আছে। কবিকন্কণ-চণ্ডীর স্রশীলার বারমাস্যায় ইহার 0১৮ 
ঢের বেশি প্রেমাকুলত। ও নবপরিণাতাস্থলভ আসঙ্গ লিপ্মা অভিন্যও 
হইয়াছে। 

স্ুন্দরকে ভারতচন্দ্র বিদ্যা ও শৌন্দধ্য দিয়া গড়িয়াছেন- রক্তমাংে 
দেহ সেপায় নাই। কাজেই তাহার বায় দেহে কবি প্রাণদঞ্চাণে 
চেষ্টাও করেন নাই । কেবল কামসঞ্চ।বহ ত প্রাণনঞ্চার নয়। য'ত'? 
দেহে ভৌতিক প্রাণ নাই-সে ঘাতকের রুপাণের তলে প্রাণের ছছ 
আকুল হইবে কেন? সেরাজার সঙ্গে রসিকতা কবিতেছে ; আপন 
পরিচয় না দিয় রাজাকে হতবুর্দি করিবার চেষ্টা করিতেছে 
চৌরপঞ্চাশিকার শ্রোকগুলি পাঠ কবিছা বিদ্যাপক্ষে এ কালীপক্ষে বা, 
করিয়া করিত্ব ও পাগ্ডিত্য প্রকাশ করিতেছে-শেষে মশানে গিং 
শবচাত়য্যের ছার। পঞ্ধা» অক্ষরে গ্রখিত স্ব পাঠ করিাতিছেক- 
কিন্ত নিজের আসন্ন ম্তাব জন্য বিন্দুমাত্র বাকুল হইতেছে না। অঙ্গ? 
গণনার দ্বার নিষ্পন্ন স্তব পাশ অক্ষরে ন! হইলেও চৌত্রিশ অর্গ'« 
শ্রমণ্*ও করিয়াহিপেন। কিন্তু এই শ্রীমন্তথ ছিল জীবন্থ-তাই (৮ 
প্রাণের জন্য ব্যাকুল হইয়াছিল--সে মৃত্যু আসন্ন জানিয়। অতি কণণ 
ভাষায় দাসী ছূর্বশার উচদশেও হপণের জল নিবেদন করিয়াছিল 
আপন্ন-মুত্যুর ছায়ায় অঞ্ষিত শ্রমন্থের চিত্রের কাছে স্বন্দরের চিত্র একট 
ছাযর়ামাত্র। 

একজন ছদ্মবেশী রাজপুত্র ও একটি রাজকন্যার গুপৃপ্রণয়-কাহিন' 
লইয়া রচিত গল্প এদেশে বছদিন হইতে প্রচলিত ছিল, 
“চৌরিগীরিতি”র মাধুষ্য যে অপরিসীম, তাহা বহুকাল হইতে কবিব' 
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স্বীকার করিয়া আসিয়াছেন-_সে পীরিতি 'রেবাবোধনি বেতসী- 
বকমূলেই) হউক, আর 'যমুনারোধপি, রত হউক । 
'যগুনারোধপি' ষে “চৌবিপীবিতি' তাভ। পন্মভাতবর সহিত বিজড়িত। 
ধশ্মভাববচ্জিত চৌবিপাবিতির কাহিনী পলইঘরাও এদেশে বাংলায় 
কাবা রচিত হইত । যেমন, কঙ্ছের পিচ্ধান্তন্দর | মঙ্গলকাবোর যুগে 
এই কাহিনী আবার দেবীর মহিমাপ্রচারের সঙ্গে সংযুক্ত হইয়। 
পি্যান্থন্দবের প্রচলিত কাহিনীর স্ন্তী কপিল। এই দেবী চণ্ডী 
নহেন, চণ্ডীরই রুদ্রাণীবপ-কালী । ফলে বিছ্যান্থপ্পবেব কাহিনী কাণিকা- 
মঙ্গল কাবোর রূপ ধারণ কবিল। এই কালিকামঙক্ছলের প্রধান কবি 
গোবিন্দদাম (চট্টগ্রামের) ১৫৯৫ খুঈাঝেরব লোক। ইহার বিদ্যান্প্ব 
শম্মীলতাদোষে দুষ্টু নয়। ভাষ। সং্কুতাস্গ, করিত অপেক্ষা! পাণিতাই 
ইভাতে বেশি | তারপব ক্ষেমানন্দ,মনুস্গপণ, কাশীনাখ, কষ্টরাম, বাম প্রনাদ 
ইত্যাদির কালিকামর্গল। এই কাঠিনীর সহিত কাশ্মীরের কবি বিহলনের 
চৌর-পঞ্চাশিকাব কাহিনী নযুক্ধ হইল | কপি বিচলন কোন রাজকগ্যার 
সহিত গুপ্তপ্রণয় করিয়। ধরা পড়েন। তাহার ফলে ভাতার প্রাণদণ্ড 
হয়। কবি পঞ্চাশটি স্বরচিত মাদি-রগাম্মক শ্লোক শুনাহয়। বাজাকে 
চগ্ধ করেন। তাহার ফলে তিনি প্রাণ ৪ প্রাণাধিকা দুইই ফিরিয়া 
পান, কোন দেবদেবীর অন্গ্রহে নয়। এই কাহিনী বা'লার 
বিদ্যাস্ুন্দরের কাহিনীর সহিজ্ঞ টা হওয়ার প্রণমী রাঙ্গপুত্র একাধারে 
কালীর ব্রতদাস, অন্ঠগৃহীত ভন্ত এবং কবিরূপে অগ্ষিত হইপেন এবং 
পঞ্চাশটি আদিরসাক্ক শ্লোকের দ্বার! কবিনারক রাজাকে মুগ্ধ করিলেন 
বটে, কিন্তু নিস্তার পাইলেন - কালিকারই ।অন্তগ্রতে । তাহা ছাড়া, 
কালিকার কুপাতেই সুন্দর পি'দকাঠির সাহাযো হুড়ঙ্গ খুরশডিয়া 
রাজকন্যার গৃহে প্রবেশ লাভ করিলেন। 
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বাংলার মঙ্গলকাব্যের ধারা ও পদ্ধতি অনুসারে বিদ্যা ও সুন্দর 
শ।পন্ষ্টা দেবদেবী, কালিকার পৃজপ্রচারের জন্যই পুথিবীতে অবতীর্ণ । 
ভারতচগ্রী গ্রস্থশেষে বপিয়াছেন--কালী মৃত্তিমতী হইয়া হ্ুন্দরকে 
বলিতেছেন-__ 
তোরা মোর দাসদাসী শাপেতে ভূতলে আদি আমার মঙ্গল প্রকাশিলা। 
ব্রত হইল পরকাশ এবে চল স্বর্গবাশ নান মতে আমারে তুষিলা ॥ 

বিছ্যান্থন্দরের কাহিনী ও চৌরপঞ্চাশিক।, কালিকামঞ্গল কাব্যের 
অন্তর্গত হইল। এই আশ্েণীর কালকামঙ্গল কাবা যতগুলি রচিত 
হইয়াছে তন্মধ্যে ভারতচজ্জের বিদ্যান্থন্দর ব| কালিকামঙ্গলই প্রাঞ্চলতাদ 
ও কবিত্বে সর্ধশ্রেষ্ট । ভারতচন্দ্রেব বিছ্যাস্ুন্দররচনার অল্পদিন পুরে 
রামগ্রসাদ বিছ্যানুন্দর রচনা করেন। রামপ্রসাদও রাজা কুষ্ণচন্ছেন 
অন্রগৃহীত কবি ছিলেন। রামপ্রসাদও পম্ভবতঃ রাজার আদেশেই এই 
কাব্য রচনা করেন। রাজা এই কাব্য পড়িয়া সম্যক তৃপ্তিলাভ ন' 
করিয়! ভারতচন্দ্রকে বিদ্যা ন্রন্দর রচনার আদেশ দেন বলিয়াই অন্রমিত 
হয়। ভারতচন্দ্রের বি্যান্ন্দর প্রকাশিত হওয়ার ফলে রামপ্রসাদের 
বিষ্চান্ুন্দরের দশ। হইল স্যয্যোদয়ে চন্দ্রের মতত। রামপ্রসাদের গীতিব 
এশবধ্য ছিল-দেশের লোক তাহার পদাবলীর এশ্বধ্যপা৬ করিয়া 
তাহার বিদ্যান্্র্শরকে ভুলিয়া গেল। রামপ্রসাদের আধ্যাত্মিক 
সম্বল ছিল, সে সম্বলের বলে রামপ্রসাদ চিরদিনই এদেশে ধর্মগুরুবূপে 
পৃজ্য। ভারতচন্র্রের সে সৌভাগা হয় নাই। রামপ্রপাদ নিজেই 
বলিয়াছিলেন--গ্রস্থ যাবে গডাগড়ি গানে হ'ব বান্ত। 

বিচ্যানুন্দরের কাহিনীর সহিত বদ্ধমান্রাজপরিবারের কোন 
সম্পর্ক'মাই। চট্টগ্রামের কবি গোবিন্দদাল পিখিয়াছেন বিচ্ার পিতার 
রাজধানী রত্বপুরঃ কবি কৃষরাম বলিয়াছেন--বীরসিংহপুর । ভারতনন্তর 
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তাহার স্থপরিচিত স্থানের নাম দিয়াছেন অর্থাৎ এমন একটা নগরের 
নাম দিয়াছেন যাহার বর্ণনায় কঞ্চনগরের বর্ণনা কবিলেই চলিবে । 

মানসিংহ প্রতাপাদিতা-দমনের জন্য বদ্দমানে আসিয়া পৌছিলে 
ভবানন্দ তাহাকে বিদ্বান্ুন্দরের কাহিনী বিবুত করিতেছেন। 
মানসিংহের বঙ্গাভিযানের পরে বর্দধমানরাজপরিবারের প্রন্ি্া। 
অতএব ইহ1 বদ্ধমানের কোন কাল্পনিক বাজার অস্থ:পুবের কাহিনী । 
এই বদ্ধমানকেই কবি ঘটনাস্থল কল্পন] করিয়াছেন-কাবোব আবেষ্টনী- 
শর স্রবিধাব জন্য । বিহ্লনের চৌব-পঞ্চাশিকার রাজ্জাটির নাম 
বীরসিংহ | ভারতচন্দ্র সেই নামই গ্রহণ কবিয়াছেন। স্বকবি স্পিহ 
শন্দরের উপযুক্ত প্রণরিনী বাজকুমারীকে এই কবি বিদুষী 
কল্পনা করিয়া তাহার নামও দিয়াছেন বিদ্যা। এরূপ ঘটনা যন 
কোথাও ঘটিয়া থাকে তবে কাশ্ীবে কিংবা অন্য কোন স্থলে। 
ঈতিহাসোক্ত ভবানন্দ-মানসিততের সহিত স্থরবঙ্ধনেক জন্াই কবি 
বাংলা দেশের একটি স্থপরিচিত স্কানেব নাম গ্রভণ করিয়াছেন মাত্স। 
নায়ককে কোন দৃরবন্তী দেশ হইতে সমাগত কল্পন| কবার মধো একটা 
[0778106 আছে-_সেই ঢ01070০6 হটটির জন্য স্বন্দবকে বহুদূরবপ্ঠা 
কাঞ্ষীদেশের রাজকুমার বলিয়। কল্পনা করা হষয়াছে। 

বিষ্যান্ন্দরে দেবতাব মহিম| প্রচাব মুখা নয়--গোণ। 
আদিরপাত্মক কবিত্র-স্থষ্টিই মুখা। শুন্দব কালীসুক্ঞাপ্রচারের জন্য 
শাপত্রষ্ট--কবি গ্রস্থশৈষে এ কথার উল্লেগমাত্র কবিয়াছেন। অন্যান্ত 
মঙ্গলকাব্যে দেবতা আপন পুঙ্গা-প্রচারের জন্য যে ব্যাকুলতা 
দেখাইয়াছেন, যে সং ও অসং উপায়-কৌশল 'অবলঙ্গন করিয়াছেন 
এবং ষে ভাবে বিদ্রোহীর দগ্ডবিধান করিয়াছেন, বিস্যাস্ন্দগর সে 
সকল কথা একেবারেই নাই। দেবদ্রোহী চরিত্রের সমাবেশ 
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একেবারেই নাই। তবে দেবী আপনার ভক্তকে অসান 
সাধনে সহায়তা করিতেছেন এবং ভক্তকে রক্ষ। করিবার জন্য মশান 
অবতীর্ণ হইতেছেন। উহা মগলকাবোর ধারাবই অভসরণ। 

€প্ত প্রণযেব কথা অথব। প্রনয়ি-প্রণশিনীর উচ্চশরেণার বৈদগ্ষোব 
কথ। অন্ত কোন মঙ্গলকান্যে নাই। গোপনে গর্ভসঞ্চাবের জগ 
মায়ের ভিরক্ষার একটা লাশহাবিক না।পাব। রামগ্রালাদের বিজ্য'- 
স্থন্দার মা ও মেয়ের কথা-কাটাকাটির মধো যে ইতর শ্রেণার বশিকত 
ফুটিয়াছে--তাহাকে বিজাতীয় মনে করিবার কাবণ আছে । কেভ ৫ 
মনে কবেন-কুট্রনীচরিজের অবতারণা বিজাতীয়। দীনেশবাবুব 
মতে এই কুটশীচরিত্র মুমলনান নাহিত্য হইতে আমদানী কর।। 
ইহা ঠিক নয়। 

কৃষ-কার্তনের পডাই-ই ত বাংলাসাহিত্যের আদি কুটুনী। 
বৈষ্ণব সাহিতো বুদ, ললিত বিশাগার কাজই অপরষ্টত। লাভ করিষ 
মালিনীর কাজে দাঙাইমাছে। কুট্রনীচরিত্র কোন কোন মঙ্গল" 
কাবো ও গীতিসাহিতো পূর্ন হইতেই ছিল মীনচেতনে ছিল 
যোগিনী, পন্মঘঙ্গলে ছিল নয়ানী। মৈমনদিংহ"গীতিকাবোশ্ু এইরূপ 
চরিজ্রের সভাযতা ল্য়া হইয়াছে । গোখিন্দদাসের কালিকামঙ্গলে 
বস্তা, রামপ্রমা্দব প্ছ্যানুন্দরে বিছুবামনী, কষ্চরামের কালিকামঙ্গ*ল 
বিমলা, ভারতচঙ্দ্রের বিদ্যান্ন্ধরে সে-ই হীরা । দূতীরূপে এ চরিগ্রটি চির- 
কালই সাহিতো বত্তমান আছে । ভারতচন্দ্র এই চরিন্র-রচনাযর় অনেকটা 
মৌলিকত|। দেখাইয়াছেন। হীরার বেসাতি কবিকঙ্কণের দুর্ববলার 
বেসাতিরই অভুন্ষ্টি। ঝপুকষদর্শনে পুরনারবীদের মোহমুগ্ধতার 
বর্ণনা সংস্কৃত কাব্য হইতেই চলিয়া আসিতেছে বাংল কাব্যের ইহা 
একটি অপরিহাধ্য অঙ্গ। গৌর-গীতিকায় নদীন-নাগরীদের রূপদুগ্ধতার 
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কথা নরহরি, লোচন দাস ইত্যাদি কবিরা খুব রসাইয়া রসাইয়। 
বলিয়াছেন। এ বিষয়ে ভাবতচশ্দ্রের চৌব-গীতিকাম় মৌলিক নাই। 
বর্ধমানের কথিরা নপীধানাগরীদের কপখমিকতার বণনা করিয়াছেন। 
নপজার কি বদ্ধমানের পুর নাবীদের রূপমুগ্ধতার বর্ণনায় যেন তাহার 
পল্ট। জবাব দিয়াছেন। 

দীনেশপাবু লিগ্যানুন্দবরে কয়েকটি অমঙ্গতঠৈব কথাও বলিয়াছেন। 
কনর সন্ন্যাসী বেশে রাজার সঙ্গে সাক্ষাতের সময যে বঙ্গবসিকতা 
করিধাছে, তাহ। শ্বশ্তুপব গতি জামাভাব অসঙ্গত ও অস্বাভাবিক 
জাচবণ। জল্লাদের খড়গ যখন চ্ন্ধবের মাথাব উপর- তখন স্থনর 
শিশ্চিশ্ত মনে গণিয়া গণিঘা পঞ্চাশ অক্ষবের আহচ্প্রাণিক স্তব করিতেছে, 
ইহাও বড়ই অসঞ্গত ও অদ্বাভাবিক | অথাহ দীনেশ বাবু বিদ্যাস্ন্পরে 
[১০91191) বা বাস্তবনিচতা গ্রভাশ। করিয়াছেন । আমি বিচ্যান্ুন্রকে 
অন্রদামঙ্গচপণর গঠকাবা বশিশাছি | বিগ্ার গলসধার ছাড় এই 
বাবো বাস্চবশিষ্ঠ কোন কথা মাই । যে কাশো ৬য় মাসের পথ 
হয় পিনে আস ঘার এপহং পেপীন শিদকাঠি দিদা মআালিনীর 
বাচী হইতে বাছ-অশ্থঃপুরের (শান তলায়? একতুলা নিশ্চয়ই 
নর) বিদ্যার কক্ষ পযন্ত 2ভর্গ এনন করা যায়--সে কাবো 
সঙ্গতি-অসঙ্গতি স্বাভাবিকতা5দাভলিকতার গ্রশ্থ তোলাই বিডঙ্বনা। 

সুকুমার বাবু বলিমাছেন | শরংমপ্রস।দের কাবো সকল চরিরগুপিই 
হাভাবিক হইরাছে, কিন্তু ভাপতঠন্দে কাবে চপিব্রগ্ুলি 70105] 
প্রায় যেন 99101110271, এই জণ্য ভারঙওচন্দের কাবোের কাছে 
রামগ্রসাদের কাব্য অনেকটা নিপ্প ৬” স্বাঙাবিকত। দোষ পন্ব, গুণই। 
এ জন্য নয়, অন্টান্ত অনেক কারণে রামগ্রসাদের কাব্য নশিম্রভ। * 

চৌত্রিশ অক্ষরে দেবীন্তবের (চৌতিশা) প্রথ। গ্রচলিত ছিল, 
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ভারতচন্দ্র পঞ্চাশ অক্ষরের স্তব রচনা করিয়াছেন। বারমাশ্তা। বর্ণন' 
মঙ্গলকাব্যের একটি অপরিহার্যা অঙ্গ । স্শীলার বারমাম্যারু অনভসরণে 
ভারতচন্দ্র বিদ্তার একটি বারমান্যা রচনা করিয়াছেন। শুক-শান'র 
মুখে কথা বসানে। পূর্বপ্রচলিত পদ্ধতি । বিগ্যান্থন্দরে সেই প্রথার 
অন্গবর্তন করা হইয়াছে । 

অন্যান্ত মঙ্গলকাবোর সহিত বিছ্যান্থন্দবের প্রধান গ্রছেদ, 
বিদ্যান্নন্দরের র৮নাভঙ্গীতে । বিদ্যান্ুন্দর আখ্যান-মূলক খগুকানা 
হইলেও ইহ] প্রধানতঃ কতকগুলি গীতি-কবিতার সমষ্টি । গীতি- 
কবিতা হিসাবে অনেক প্রসঙ্গের স্বতস্ব মূল্য আছে। অন্যান্য মঙ্গল 
কাব্যে গল্পের ধারাবাহিকতা রক্ষার অলুহাতে অনেক অনাবশ্ক 
নীরস কথার সমাবেশ আছে, এ কাব্যে তাহা নাই । কবি যতটুকু 
সরস করিয়া বলিতে পাবিয়ছেন, ততটুকু বলিয়াই গল্পের ধারা 
রক্ষা করিয়াছেন । অন্যান্য কাব্যে নীতি-প্রচারের জন্য, লোকশিক্ষার 
জন্ত এবং বিবিধ বিষয়ে অভিন্তঞততা ও পাগ্ডিতা-প্রকাশের জন্য 
যে অনেক অবান্তর কথার সমাবেশ হইয়াছে--অনেক পৌরাণিক 
উপাখ্যান আসিয়া পড়িয়াছে--এই কাব্যে তাহা নাই । ব্যক্তি, বশ্ব, 
স্থান ইতাদির নীরনস তালিকাও ইহাতে স্থান পাম নাই । কবি ষেন 
কতকগুলি গীতি-কবিতাকে একত্র গ্রথিত করিয়া কাবাখানিকে রূপ 
দান করিয়াছেন। মাঝে মাঝে অনেক গান এবং শ্তবও সংযোজিত 
হইয়াছে। 

বর্তমান যুগে আমরা যাহাকে গীতি-কবিতা বলি--বলা বাছছলা 
বিচ্যান্থন্দরের গীতি-কবিতা নেই শ্রেণীর নয়। এইগুলিতে মনের 
আধেগের উচ্ছ্বসিত অভিব্যক্তি নাই। বেদনার কথা ঘতর্দূর সম্ভব 
বর্জন করা হইম্াছে। যেখানে বেদনার কথা আছে, সেখানে 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ২৬৭ 


কবি যে সংযম দেখাইয়াছেন, তাহ! ইচ্ছাকৃত সংযম নয়। রঙ্গ-রসের 
কবি ভারতচন্ত্রের লেখনীতে বেদনার চিত্র স্বভাবতই ফুটিত না। 
গনেক স্থলে বেদনাকে তিনি হামিয়া উডডাইয়। দিয়াছেন। রঙ্গরসের 
ম'তিশয্োে ছোটখাট সখ-দুখ আঙ্ছন্ হয়া গিয়াছে। দাম্পতা 
ঈবনের গভীর বেদনা তাহার পরিহাপের বস্তু ছিল। একমান্ত 
“তিরমের আবেশটাই কবির রচনায় আবেগে পরিণত হঈয়াছে। 
ভারতচন্দ্রের গীতি-কবিত। বাকৃচাতৃধা ও মগ্ডুনকলার স্ু-পরিচ্ছন্ 
অভিব্যক্তি মান্র। রমের আবেদনট। হবদয়-বুত্তিকে আশরধ করে নাই-_ 
পাঠকর বুদ্ধিবৃত্তিকে আশ্রয় করিম মাথকতা লা করিতে চাহিঘ়াছে। 


ভারতচন্দ্রের কাব্যে রঙ্গরস 


পশ্চিমবঙ্গের নদীয়। অঞ্চলেব লোকেরা চিরকালই রঙ্গপ্রিম-_ 
বিশেষত: কৃঞ্চচন্মের সভাটি ছিল বঙ্গভূমির এধো রঙ্গবসের রঙ্গভূমি 
ভাড়-বিদুষকের দল সভাটিকে উনরশ্রেণীর রমিকতাতে ও মশগুল করি 
রাখিত। এই সভাব কবি ভাবভচনও প্রদানতঃ রঙ্গরুপর করি 
ছিলেন। ভীহার লেগনীনে করুণরসেব চিত্র তেমন ফুটিত ন।। 
তিনি যখনই স্বষোগ পাইয়াছন তখনি একটু রঙ্গরচশ্য: কবি 
লইয়াছেন। অন্নদামঙ্গলে তিনি গোড়া তইতেই শিবকে পাইয়াছেন। 
শিবের আচরণ পইর| রঙ্গীন! দেগানোর পদ্ধতি সাহিতো 
'াগে হইতেই গ্রচলিত ছিল। 

শিব বিবাহ করিতে গিয়াছেন। পরনে বাঘের ছাল সাপ দি 
বাধা। “কেশব কৌতুকী বড, কৌতুক দেখিবার জন্ত কেশব গরুডকে 
ইঙ্গিত করিলেন, অগ্নি গঞ্চছেব ভীতিপ্রদশনে সাপগুণি শিধদেহ 
ছাঁড়িয। পলাইল। শিবের বাঘচাল খাঁপয়। পিন শিব হইলেন 
দিগপ্বর ' শ্বাশুড়ী মেনক1 ও এয়োর। গজ্জ্ায় গ্রীণ নিভাইবা দিল। 
'দেখিয়া কল লোক মশাল নিবায়।” 

কিন্ধ তাহাতে সমগ্যার মমাধান হইল না__'শিবভালে চাদ অগ্নি 
আলো করে তায়।' * 

* বিজয়গ্রপ্ত মনসামঙ্গলে ব্যাপারটা আরে! কুরুচঠিকর করিয়। 
লিখিয়াছেন। 
হা্মি বলে শূলপাণি আইয়ে৷ ভাণ্িতে জানি মধ্যে দাড়াইব লেংটা হয়ে। 
দেখিয়। আমার ঠাম আয়োর উড়িবে প্রাণ লজ্জ। পাইয়া! সবে যাবে ঘরে। 
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“ একঠাই এত মেয়ে দেখা নাহি যায়।”--কাজেই এ লোভ কি 
বরণ কর।| যায়? কাজেই নারদ ঝগড়া বাপাইয়া দিল। 

অনাঁদ-নিপন শিব শুধু অমর নহেন_তিশি অঙ্জরও। কবি 
ব্গঈরল-স্থষ্টির জন্য তাহাকে করিয়াছেন বুড11| মেনকা1 বলিতেছেন- 
শামার উমার দন্ত মুদ্ুতাগঞন | বার লও ভাঙ্গ। বেড বুডার দশন | 
উদার বদশচাদে পরকাশে রাকা । পুডার বিকট মুখে দাড়িগোপ পাকা ॥ 
এ সমস্ত বঙ্গবস জমাইবার ত২শালনলড 551 | 

উমাকে পাইয়। শিবের আননোেল অবধি মাই । শিবের বিবাহের 
বী-ভাত ভাত পিএ! হইবে নালহইবে সিদি পিথা। সতী দেহভাগ 
করার পর শিব আব শিদ্গিখান নাত । ঠিনি নন্দীকে আদেশ দিলেন 


৬ 
ক 
ঝা 
€কা 


'আল্প করি সিদ্ধি লহ মণ পক্ষ বাবো। পুতবার ফশ নি যত দিতে পার। 
উপ্রী মহাকাল ভাত হৈববাদধি যত। সকলে প্রলাদ পাবে শোট ভাবি মত।" 

বিশকস্ম] এই বিবাহে নুতন আোটনা করা যোডুক দিয়াভেন। 
হাতাতে পি্দে ঘোতা হইল | কিছ কেপে মুশকিল ইহল-াপবদ্র 


ভা 


বিন] বাস ঠৈলা ছাকিবেন কিসে? শাঘগাণে তি খার ছাক। 


(ডাবের মসারে বালা দশে গ্কামা-্টীব এধো কোন্দল লাগিমাহ 
আছে। কবি এই লৌকিক পাবা অবলন্থন রিমা মাগদের সাভাষ্য 

14 হরগৌরার মণ কোনাল বাপাইজা শিছা কবতাশি পিরাছেন। 
গৌরী বলিতেছেন_ 
গুণের ন। দেখি সীমা রূপ তে ধিক । 

বয়সে ন। দেখি গছ-পাথর-বন্মীীক | 

সম্পদের সীমা নাই বুড়া গরু পুজি । * 
রমন। কেবল কথাদিন্দুকের কুজি ॥ 
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বুড়া গরু লা ঈাত ভাঙ্গা গাছ গাড,। 
ঝুলি কাথা বাঘছাল সংপ সঞ্ষিলাড, | 
তখন যে ধন ছিল এখন সে ধন। 
তবে মোরে অলক্ষণা কও ক্িকারণ। 
করেতে হইল কডা পিদ্ধি বেটে বেটে। 
তৈল বিনা চুলে জট] অঙ্গ গেল ফেটে । 
গৌরীর টিটকারিতে শিব রাগ করিয়া বাহির হৃইলেন। শিবেনু 
বাণিজ্য নাই, চাষ নাই, রাজসেবা তিনি জানেন না। তীহাব সঙ্ধল 
ভিক্ষা । অথচ ভিক্ষায়াং নৈব নৈব চ। 
বুদ্ধকাল আপনাব নাহি জানি বধোজগাব, চাষবাপ বাশিজ্য-ব্যাপার। 
সকলে নিগুণ কয়, ভূলায়ে সর্দস্থ লয়, নাম মাত্র রহিয়াছে সার ॥ 
শিব রাগ করিয়া ভিক্ষায় বাহির হইলেন। পাঁগলা ভোলাকে 
পাইয়া পথের রঙ্গচিঙ্গারা রঙ্শ করিতে ল,গিল-_ 
কেহ লে অই এল শিববুড়। কাপ। 
কেহ বলে বুড়াটি খেলাও দেখি সাপ ॥ 
কেহ বলে জট ঠৈতে সাব কর জল। 
কেহ বলে জ্বাল দেখি কপালে অনল ॥ 
কেহ আনি দেয় ধুতুরার ফুল-ফল। 
কেহ দেয় ভাঙ পোস্ত আফিঙ্গ গরল ॥ 
কিন্তু কেহই এক মুঠা অন্ন দেয় ন1। কোথা হইতে দিবে? ভবানী 
শিবকে শিক্ষা দেওঘার জন্য বিশ্বের সমস্ত অন্ন সংহরণ করিয়াছেন। 
লক্ষ্মীর ঘরেও অন্ন নাই । শিব তখন বলিলেন-_ 
গমন হইল গু ড। না মিলিল ক্ষুদ-কুঁড়া ফিরিস্থ নকল পাড়াপাড়া, 
হাভাতে ষদ্ঠপি চায়, সাগর শুকায়ে যায়, ভেদে লক্ষ্মী হৈল লম্মীছাড়া। 
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কত সাপ আছে গায়, হাঁভাতেরে নাহি খাধ, গলে বিষ সেহ নাহি বধে। 
কপালে অনল জলে, ছ্হ না পোডায় বলে, না জানি মরিব কি ওষধে। 

অন্নপূর্ণার মঠ্ম'কীন্তনের জনই শিবের এই বিড়ম্বনার স্থষ্টি করা 
হইয়াছে সত্য, কিন্তু-'অন্নপূণ যার ঘতব, দে কান্দে অন্তর তরে”-- এই 
ব্যাপার লইদা কবি যথেষ্ট রর্ঁ-রসেরও সুছি করিয়াছেন। 

শিবের পাল। শেষ কারয়। কবি ব্যাসকে লইয়া পড়িয়াছেন। 
ব্যাপের যে বূপবর্ণনার দ্বারা কবি ধ্যাসের কাহিনী আরম্ভ করিয়াছেন, 
তাহাতেই রঙ্গের ইঙ্গিত আছে- 
টাড়াইলে জটাভার, চরণে লুটায় তার, কক্ষশোমে আচ্ছাদয়ে হাট, 
পাকারগোপ পাকাদাডি, পায়ে পডে দিলে ছাড়ি, চলনে কতেক আটুবাটু। 
কপালে চড়ক ফোটা, গলে উপবীত মোটা, ধাহুমুলে শঙ্খ চক্র রেখা । 
সর্ববাঙে শোভিত ভাবা, কলিম্গ-বাঘণথাব।, সারি সারি হরিনাম লেখা | 

ব্যান বড়ই হরিভক-কাশীতে আপিয়া সংকীর্ভন করিয়া বেড়ান। 
হরি ছাড| উপাল্লা আর কেহ নাই ইহা প্রচার করেন। সেই সঙ্গে 
শিবের নিন্দ। করেন-তাভান ফলে ুজন্ুম্ত কঠিরোপ ব্যামের হইল |" 
বিষুও আসিয়া বুঝাই» গেলেন_শিপ পুজ। না কলে মোর পুজ] নর |" 
বিষ্ণুর কুপায় ব্যাম কম্বল বিপিয়। পাঙ্টীলেন | এইবার ব্যান হইলেন 
পলম শৈব! আর হরির নাদএ কুপন ন|। শব্যান কৈলা প্রতিজ। 
যে হোক পরিশাম। আগ্যাবধি আর শ। লইব হরিনাম।৮ শিব 
ব্যাসের তেদঞ্ানে বিরক হইর। হাভার অন্ন বন্ধ করিয়া দিলেন। 
বুড়াকে নকলেই ভিক্ষ। দিতে আসে - কিছু ভাত হৈতে ভরিয়া ঠভববে 
লয়ে ফায়।” তিন দিন ধরিয়া বুড। উপবাম করিয়া রহিল ' কাশীতে 
থাকিতে বুড়া ব্যান অন্নাভাবে নার। যা্। তখন ভবানী মোহিনী*মুগ্ঠি 
ধরিয়া গৃহলক্ষমীরূপে ব্যাসকে নিমন্ত্রণ করিয়া খাওয়াইলেন। শিব বৃদ্ধ 
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স্বমিরূপে গৃহে ছিলেন। তাহার সহিত ব্যাসের বিতর্ক হইল। তান 
ফলে শিব আম্ম-প্রকাশ করিয়া ব্যাসকে তঞ্জন করিরা কাৰী হইতে 
দব করিয়া দিলেন। ব্যাস শিবের উপরও চটি] গেলেন। তিনি 
হরিহর ছুঈঞ্জনকেই ত্যাগ করিয়া ব্রঙ্গাব উপাসনাব সপ্গল্পল করিলেন এব' 
নৃতন কাশী রচনার জন্ত উদ্ঠোগ করিলেন । কিন্তু গঙ্গা না৷ হইলে ₹' 
কাশী হয়না । ব্যাস গঙ্গার শরণ লইলেন। গঙ্গা ব্যামকে ভঙসুন। 
করিয়! শিবনিন্দা করিতে নিষেধ করিল এবং বাসের সঙ্গে যাইতে 
অপম্মত হইল । বাপ তখন গঙ্গাকে গণিকা ইত্যাদি বলিম্। গালাগাল 
করিল। 


“আমি যারে প্রকাশিনু আমি যারে বাড়ান 
সেহ মোরে তুচ্ছ করি বহে। 
মাতঙ্গ পড়িলে দবে প্তঙ্গে প্রহার করে 


এ দুঃখ পরাণে নাহি সে । 

ব্যাস গঙ্গার কাছে তিবস্কৃত হইয়া বিশ্বকম্মাকে স্মরণ করিলেন । 
বিশ্বকন্ম! শিবহীন কাশী গড়িতে চাহিল না। ব্যাস তাহাকে দুব 
করিয়া দিলেন। তারপর ব্যাস ব্রহ্মার শব্শাপনন হইলেন॥ 
্রঙ্গা বলিলেন-_ 
জানেন অন্তরযামী শঙ্কর গোসাই । তীর সঙ্গে তোর বাদ ইথে আমি নাই। 

ব্যাস ফাফরে পড়িয়া তখন অন্নপূর্ণাকে স্মরণ করিলেন। তিনি 
অন্নপূর্ণার কপার জন্য তপস্তায় বসিলেন। অন্নপূর্ণা পত্তিপুত্রদের 
পরিবেষণ করিতেছিলেন, এমন সময় ব্যাসের আহ্বানে তাহার 
ভাবান্তর হইল। একে ব্যাস শিবের সঙ্গে বাদ করিয়া নৃতন কাশী 
রচন করিতে চায়, তাহাতে অসময়ে আহ্বান। তিনিও ব্যাসের 
উপর রাগিয়া গেলেন। তারপর তিনি জরতীবেশ ধরিয়! ব্যাদকে 
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ছলনা করিতে চলিলেন। এই জরতী বেশের বর্ণনা! রঙ্গচাতৃর্ষ্যে অপূর্বব। 
পাঠাপুস্তকের প্রসাদে ইহা সর্ধবজনপরিচিত সেজন্য উদ্ধত করিলাম না। 

বুড়ী জিজ্ঞাসা করিল--বল দেখি বাছা কোথা মরিলে সন্যোমুক্তি 
লা করিব? ব্যাস বলিলেন-- 
“বুদ্ধি যদি থাকে বুড়ি হেথা বান কর । সচ্যোমুক্তি হবি ধদি এইখানে মর |” 

ঝগড়া করিতেই বুড়ী আসিয়াছিল। সে রাগিয়া বলিল-- 
ভোব মনে আমি বুড়ী এখনি মরিব । সকলে মরিবে আমি বসিয়া দেখিব। 
ইহাত গালি নয়, ইহার চেয়ে পরম সত্য কি আর আছে? 

এই বলিয়া জরতী ক্রোধভরে চলিয়া যান। ব্যাসদেব ধ্যানে 
বসলেন-তাহার ধ্যান এখন অন্নদারই ধ্যান। কাজেই জরতীকে 
আবার ফিরিতে হইল । আবার তিনি জিজ্ঞাসা করিলেন-__ এখানে 
মরিলে কি হইবে বলিলে? ব্যাস তাহার কথারই পুনরাবৃত্তি করিলেন । 
বধিরতাঁর ভান করিয়া অধীর] হইয়। জরতী চলিয়া গেলেন। কিন্তু 
ধ্যানের টানে আবার কিরিতে হইল--এক্টরূপ বার বার ধিরিয়া জরতী 
একই কথা জিজ্ঞাম! করেন । ব্যাস কুপিত হইয়া বলিলেন,_- “বিরক্ত 
করিস মাগী কিছু নাতি বোধ, ডাকিয়া! কহিলা ক্রোধে কাণের কুহরে। 
গর্দভ হইবে বুড়ী এখানে ফে মরে।” এইবার অন্নদার অভীষ্ট পূর্ণ 
হইলে “তথাস্্ব বলিয়া দেবী কৈল অন্তধান।' 

এই উপাখ্যানটির মূলে গভীর তত্ব নিহিত আছে সত্য, কিন্ত 
আগাগোড়া রঙ্গরসের ভঙ্গী:তই ইহা রচিত। কোন তথের সন্ধান 
ন। পাইলেই রঙ্গসাহিত্য হিনাবে ইহা উপভোগ্য। 

বিদ্যা হন্দরের বহু স্থলেও কবি রঙ্গরসের অবতারণা করিয়াছেন। 
স্বন্দরকে দেখিয়া পুরনারীরা আত্মহারা । কবি তাহাদের সম্বন্ধে 
রনিকত! করিয়া বলিয়াছেন--. 
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স্থন্দরে দেখিয়! পড়ে কলসী খসিয়া। ভারত কহিছে শাড়ী পরলে! কপিয়।। 

মালিনীর আঞতি ও চরিজ্র বর্ণনায় কবি যথেষ্ট রঙ্গরসের পরিচং 
দিয়াছেন। নুন্দর মাণিনীর হাবভাব দেখিয়াই তাহার চণিত্র 
অনুমান করিয়া লইয়াছে। সে তাই ভাবিল--. 

মাসী বলি সম্বোধন করি আমি আগে। 
নাতি বলে পাছে মাগী দেখে ভয় জাগে ॥ 

কবি কড়ির গুণ গাহিয়৷ বলিয়াছেন-_ 
কড়ি ফটক] চিড় দই বড় নাই কড়ি বই কড়িতে বাঘের ছুধ মিলে। 
ঝড়িতে বুড়ার বিয়া কড়িলোভে মরে গিয়া কুলবধ্‌ কড়ি পেলে ভুলে। 

এই কড়িরোজগারের জন্য মালিনী কত ছলনাচাতুরীর সৃষ্ট 
করিতেছে--বিশেষতঃ মালিনীর বেসাতি-ব্যাপারের বর্ণনা বেশ 
কৌতৃকাবহ । এই রঙ্গচিত্রের মধ্য দিয়া হীরার চরিত্রটি চমৎকার 
ফুটিয়াছে। অন্যভাবে তন্ময় সুন্দরের কাছে হীরার ছলনাময় এ 
আচরণ কৌতুকের বস্ত। 
সে টাকা ঝাপিতে ভরি, রাঙ তাম! বারি করি, হাটে যায় বেসাতির তরে। 
চলে দিয়া হাতনাড়া, পাইয়া হীরার সাড়া, দোকানী দোকান ঢাকে ডরে। 
ভাঙাইয়া আড়কাট এমনি লাগায় ঠাট বলে শাল। আলা টাকা মোর। 
যদ্দি দেখে আটাত্মাটি কান্দিয়া ভেজায় মাটি সাধু হয়ে বেণে হয় চোর ॥ 
রাঙতাম1 মেকি মেলে রাশিতে মিশায়ে ফেলে বলে বেটা শিলি বলিয়]। 
কান্দি কহে কোটাপেরে বাণিয়ারে ফেলে ফেরে কড়ি লয় দুহাতে গণিয়া 
দর করে এক মুলে জুখে লয় দুন। তুলে ঝগড়ায় ঝড়ের আকার। 
পুণে ঝুড়ি নিরূপণ কাহনেতে চারিপণ টাকাটায় সিকায় স্বীকার | 
এরূপে করিয়। হাট ধরে গিয়া আর নাট বাক] মুখে কথা কয় চোখা । 
সুন্দর ওঞ্জায় বোঝ। তবু নয় মুখ সোজা যাবত না চোকে লেপাজোথা। 
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দিয়াছে যে কড়ি তার দ্বিগুণ শুনায় যার হ্থন্দর রাখিতে নারে হাসি। 
ভারত হাসিয়! কয় এই যে উচিত হয় বুনিপোর উপযুক্ত মাসী । 

বিদ্যা ও 'নাতিনী ঘাতিনী" মালিনীর কথোপকথনেও রঙ্গরসের 
ছড়াছড়ি । বাহুলা ভয়ে দৃষ্টান্ত দেওয়] হইল না। 

স্ন্দবরের সন্প্যাপিবেশে রাজদর্শনের মধ্যে কৌতুকের অপপ্রয়োগই 
আছে। কোটালের নারীবেশধারণ এবং চাতুরী করিয়া সুন্দরকে 
দরিয়া ফেলার বর্ণনায় কবি যথেষ্ট রসিকতা দেখাইয়াছেন। এখানে 
রমিকতা বেশ স্বরুচিসম্মত হয় নাই। পুরনারীগণের পতিনিন্দা 
আগাগোড়। কৌতুকরসেরই রচনা। সেকালে হান্তরসপুষ্টির সব 
চেয়ে বড় উপাদান ছিল অশ্লীল ইঙ্গিত। ইহাতে তাহার অভাব নাই। 
দোয়াত কলম সারম্বত সাধনার অঙ্গ । ইহা! আমাদের কাছে পবিক্র 
্রবা। এই দোয়াত কলম লইয়া নোংরা! রসিকতা এ যুগের কোন 
পাঠক সহ করিবেকি? 
শারতচন্দ্রের বেপরোয়া উপমায় হিন্দুর পরম পুণাকম্ম যজ্জানুতির যে 
দুর্দশ! হইয়াছে, তাহার তুলনায় দোয়াত কলমের অদৃষ্ট ভালো । 

ধ ১ ৯ গা রঃ 

মানসিংহ ভবানন্দের অতিথি লইলেন। দারুণ ঝড়বুহি স্মারস্ত 
হইল। মানসিংহের সঙ্গের লোকের! বড় বিপদে পড়িল। কবি ইহাতে 
রঙ্গরসের অবসর পাইলেন । তিনি তাহাতে আমোদ পাইয়া লিখিলেন-- 
ফেলিয়া বন্দুক জাম! পাগ ভলবার । ঢাল বুকে দিয় দিল সিপাই সাতার। 
ডুবে মরে মৃদঙ্গী মৃদঙ্গ বুকে করি। কালোয়াত ভাসিল লাউ বুকে ধরি। 

পাতশার সঙ্গে ভবানন্দের তর্কবিতর্ক হিন্দুমুসলমানের আচার আচরণ 
লঙ্টয়। র্িকতা ছাড়া আর কিছুই নয়। দাস্থবান্থর আক্ষেপও তাশ্মই। 
দিল্লীতে ভূতের উপদ্রেব ঘটাইয়া কবি ০কীতুক অন্গভব করিয়াছেন। 
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ভূত ছ।ড়াইতে ওঝ মন্ত্র পডে যত, বিবি লয়ে ভূতের আনন্দ বাড়ে তত । 
ইত্যাদি বর্ণনার দ্বারা কৰি বিবিদের দুর্গতির কথ| বলিয়া খুবই আন” 
পাইয়াছেন। ফারসী শব্দের বহুল প্রয়োগের দ্বারা কবি রদ জমাই় 
চেষ্টা করিয়াছেন। 
ভবানন্দ দিল্লী হইতে রাজত্বের ফারমান লষ্টগ্া বাড়ী ফিরিল্গেন। 
কাহার ঘরে আগে যাইবেন- তাহা লইয়া ছুট বাণীম্তীনে কণহ। 
ইহাতে রঙ্গরস প্রচুব। কবি বলিয়াছেন 
ছু" সতিনে কন্দল নইলে রস নহে, দোষ গ্রণ বুঝ। চাই কে কেমন কহে। 
বড় রাণী চন্্রমুখী আক্ষেপ করিয। বগিয়াচে-_. 
তিন ছেলে কোলে আর দড় হ'ব কবে। 
আটে পিঠে দড মেই সেই দড় হবে। 
দড় বেলা জিনিয়াছি কত ঠাট করি। 
ধরিতে না হইত প্রভু আনি:তন পবি। 
তোমার যৌবন আছে তুমি আছ দুয়া । 
হারারে যৌধন আমি হইরাছি দৃয়া। 
হুয়া যদি নিম দেয় সেই হয় চিনি। 
দুয়া যদি চিনি দেয় নিম হ'ন তিনি। 
পুবনাপীদের পতিশিন্দায় ভারতচন্ত্র নিজের সহযোগী রাজ- 
কণ্মচারীদের লইয়াই খ্যঙ্গবিদ্রপ করিখাছেন। মহারাজ কৃষ্চচন্তর বোধ 
হয় এই অংশ বারবার শুনিতেন। 
কবি নিজেকে ও এই পরিহাস হইতে রেহাই দেন নাই । তিনি যে 
কামশাস্ত্রবিদু কবিটির কথা এখানে বলিয়াছেন--মে কবি তিনি পিজে 
ছাচ্া আর কেহ নয়। অবশ্ত কল্পিত দারিদ্র্য কাব্যালঙ্কারের 
সন্ত । 
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মহাকবি মোর পর্তি কত রস জানে । 

কহিলে বিরম কথা মবস বাখানে ॥ 

পেটে অন্ন হেঁটে বন যোগাইতে নারে । 

চালে খড় বাড়ে মাটি শ্লোক পড়ি সারে ॥ 

কামশাদ্ম জানে কত কাবা অলঙ্কার। 

কত মতে করে রতি বলিহারি তার ॥ 

শাথ| সোনা রাঙা শাড়ী না পরি করু। 

কেবল বাকোর গুণে বিবাহের প্রত || 
মকালের বঙ্গরসিকতা এইরূপই ছ্বিল। বর্তমান যুগের মাচ্ছিত কচি 
পপুর্তির পক্ষে রস উপভোগ করা দূরে থাকুক, এ সমস্ত সহা করাই 
কঠিন। সে যুগের পাঠকদের বিচারে এই সমশ্ই গ্রথমশ্থেণীর 


“৮-দাহিত্য | 


ভারতচন্ত্রের ৰাক্চাতুর্ষ্য 


অন্যান্য মঙ্গলকাবাকারদের ভাষার তুলনায় ভারতচন্ত্রের ভাম!ল 
পারিপাট্য ও পরিচ্ছন্নতা বিশেষরূপ লক্ষোর বস্তব। ভাষাঁর চমৎকারি 
এ হদয়গাহিতার জন্য ভারতচন্দ্রের রচনা পড়িতে কোন কষ্ট ত হয়ই ন 
বরং বারবার পড়িয়াও তৃপ্তি হয়না। ঘনরামের ধন্মমঙ্গলের 
সাঙ্গ তূলন1 করিলে 'মথব1 রামপ্রসদের বিদ্যাস্নন্দরের সহিত তুলন' 
করিলেই বুঝ] যাইবে ভারতের রচনী কতট। স্থখপাঠ্য । মঞ্জলকাবোন 
অতিভাষণের যুগে ভারতচন্ত্রের মিতভাষণ সকল পাঠকেরই প্রীতিকব 
হইয়াছিল। যাহা সরঙ্গ পরিচ্ছন্ন ভাষায় বলিতে পারিবেন না, কাব 
তাহা আদৌ বলেন নাই। 

বর্তমান যুগের ভাষার একট] মোটামুটি আদ্রা ভ'রতের ভাষায় 
পাওয়া যায়। ভারত “যতদূর সম্ভব পাগ্ডিত্য সংবরণ করিয়া দুরু 
সংস্কৃত শব্ধ বজ্জন করিয়া খাটি বাংল! শের প্রয়োগ করিয়াছেন: 
(যে নকল শবে সহিত সেকালের পাঠক-সাধারণ সকলেই স্ুপরিচিঙ 
ছিল__কবি সে সকল শব্দের ভূরি প্রয়োগ করিয়াছেন। মুলমাণ' 
আবহাওয়া স্থগ্তির জন্ত 'যাবনীমিশাল' ভাষার ষে প্রয়োজন-_-কবি ইহ 
ভাল করিয়াই বুবিতেন। 

ভারতচন্দ্র যে সকল চল্তি শবের প্রয়োগ করিয়াছেন-আজকা? 
সেগুলির কিছু কিছু অচল হইয়! গিয়াছে,__যেমন- 
পু আকশলী পোআ মোনা গড়ে মেকাষেকি । 

তবে অধিকাংশ শবই আমাদের স্থুপরিচিত। কবি যখন বলেন- 
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ফাফর হইনু দেখ মুখে উড়ে ফেকো। 
ভেভাচাকা লাগিল ভুলিয়া হৈন্ু ভেকো ॥ 
আরে বুড়া আটকুড়া নারদ অল্লয়ে। 
হেন বর আনিলি কেমনে চোখ খেয়ে ॥ অথবা 
কপালে টনক নড়ে হাত হৈতে হাত। পড়ে উছট লাগিয়া পদ টলে। 
তখন আমর] আমাদের খাটী মাতৃভাষার সাক্ষাৎ পাই! 
ভারতচন্দ্র সংস্কত, পাশী, বাঙগাল। ও হিন্দী এই চাবি ভাষায় 
পণ্ডিত ছিলেন। যথোপযুক্ত শব্দের অভাব তাহার কখনো ঘটে 
নাই । যেখানে ষে ভাষার যে শবটির দ্বার! সম্যকৃরূপ ভাবপ্রকাশ 
হইবে সেখানে ঠিক সেই শব্দটি বসাইতেন। তাহ] ছাড়া, পরিবেষ্টনী 
টির জন্য যে শব্দাবলীর প্রয়োজন হইত-_সেগুলি তিনি যে কোন 
তাষ| বা উপভাষা হইতেই গ্রহণ করিহেন। অন্নদামঙ্গলের পৌরাণিক 
মংশে সংস্কৃত খজেরই প্রাধান্য দেখ! ঘায়। হাটহাজার, রাজদরবার, 
শহরের আহ্হাওয়া ইত্যাদির বর্ণনার সময় তিনি যতদুর সম্ভব সংস্কৃত শব্দ 
পরিহার করিয়া বর্ণনীয়ের পক্ষে সম্পূর্ণ উপযোগী শব্ধ ভিন্ন ভিন্ন 
উপভাষ| হইতে শিন্নবাচন করিয়া লইতেন। 
কবি বাংলার বহু লক্ষ্যার্থক পদগুচ্ছ ([0192) ও প্রবাদপ্রবচনকে 
কাব্যের চরণে স্থান দ্িয়াছেন। লোকে ষে প্রবাদ-প্রবচনগুপিকে 
পূর্ব হইতে ব্যবহার করিত সেগুলির অভিনবরূপ ভারতচসশ্ত্রের 
কাব্যে পাইয়া তাহারা পুরাতন রূপ ভুলিয়া নৃতনরূপকেই গ্রহণ 
করিয়াছে । সেইব্ূপ কতকগুলি চরণ ও অলঙ্কারাঢ্য আভরাণকজাতীয় 
কতকগুলি চরণ এখানে উতৎকলন করিতেছি। 
১। হাভাতে ষদ্াপি চার, সাগর শুকায়ে যায় হেদে লক্ষ্মী হেল 
লস্ত্রীছাড়া। ২। খু তাতী হয়ে দেও তসরেতে হাত। ৩। মন্ত্রের 
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সাধন কিংবা শরীর পতন ৪। যতন নহিলে কভু মিলয়ে রতন 
৪। নীচ যদি উচ্চভাষে স্ুবুদ্ধি উড়ায় হেসে। ৬। কড়িতে বাছেস 
ছুধ মিলে। ৭ বেড়া নেড়ে যেন গৃহস্থের মন বুঝা । ৮। গোছা 
কাটিয়া মাথায় জল । ৯। বড়র পীরিতি বালির বাধ ক্ষণে হাতে দড়ি 
গ্ষণেকে টচাদ। ১০। পড়িলে ভেড়ার শিঙ্গে ভাঙ্গে হীরার ধাণ 
১১। ভবিষ্যৎ ভাবি কেবা বর্তমানে মরে । ১২। সে কহে বিষ্ঃস 
মিছা যে কহে বিস্তর। ১৩। যার কশ্ম তারে সাজে অহ 
লোকে লাঠি বাজে। ১৪। ভাবিতে উচিত ছিল প্রতিজ' 
যখন | ১৫ | দোষ হযে গুণ হিল বিদ্যার বিদ্যায় । ১৬। বুঝি ব 
চোরের ধন বাটপাড়ে লয়। ১৭। শ্ায় বিধি পাকা আদ 
দাড়কাকে খায়। ১৮। মিছ্বা কধা সিচা জল কতক্ষণ রয় 
১৯। এক ভন্ম আর ছার দোষগুণ কব কার। ২০। না ধরি? 
রাজ! বধে ধরিলে ভূজঙ্গ । মীতার হরণে ষেন মারীচ কুরঙ্গ। ২১: 
রোগী যেন নিম খায় মুদিয়া নয়ন । ২২। নগর পুড়িলে দেবাপ; 
কি এড়ায়। ২৩। খুলিল মনের দ্বার না লাগে কবাট। ১৪। মাটিম্ঃ 
ধর যদি সোনামুঠা হবে। ২৫1 কত কষ্টে এটে মেলে নাহি 
মেলে থোড়। 

“ভারতচন্দ্রের রচনায় প্রবাদের যে অধিকতর প্রাচ্ধ্য দেখাতে 
পাওয়া! যায় তাহার কারণ লৌকিক সাহিত্যের বাস্তবতা, আমোদ « 
রসিকতা এই ধরণের রচনায় অধিকতর আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল 
বাকারীতিকে সরস, সহজ ও সতেজ করিবার জন্যই যে লৌকিক 
প্রবাদ ও প্রবাদমূলক বাক্যাংশ আপনাআপনি আসিয়া পড়িবে তাহ 
কিছুই আশ্চর্য নয়। তাহা ছাড়া, ভারতচন্ত্র ছিলেন সংস্কৃত ভাষা ও 
সাহিত্োর স্বপ্লাক্ষর গাঢ় রচনার রসজ্ঞ। সংস্কৃতের আদর্শে বাক্সংহতি ৪ 
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বাক্চাতুর্যের যে চমত্কারিত1 ভারতচন্দ্রকে প্ররোচিত করিয়াছিল-- 
তাহার সঙ্গে প্রবাদের সংক্ষিপ্ত ও সাভিপ্রায় রসিকতার অনৈক্য 
ছিল ন1]। এমন কি তাহার অনেকগুলি সরস প্রবচন সংস্কৃত বাকফোর 
ভাবানুবাদ বলিলেও অত্ুযুক্রি হয় না।” [ডাঃ হৃশীলকুমার দে] 

বাংল ভাষায় প্রচলিত লক্ষ্যার্থক বাক্যাঙ্গ (51)1856 8720 0180756) 
ভারতচন্দ্রের রচনায় প্রচর। যেমন-_ 

১। ফুটাইল ভগবতী বিবাহের ফুল। ২ মুখে এক মনে আর 
কেবল ক্ষুরের ধার ঠারেঠোরে করিবে প্রচার । ৩। কেবা ছুই মাথা 
ধরে গুপ্ত কথা ব্যক্ত করে। ৪1 আকাশপাতাল ভাবি না পায় 
উপায়। €। সাত্পাঁচ মন করি প্রেমেতে পূরিল। ৬। এক 
বোলে দশ বলে নাহি আ্বাটে দেশ। ৭1 ইহা বই জানি যদি তোমার 
দোহাই । মরিলে নাপাই গঙ্গা ঢুটি চক্ষু খাই। ৮1 মাটি খেয়ে 
কহেছিন্চ বিছ্যা বিদ্যমানে। ৯। টাপটোল এখন তখন । ১০। আটে 
পিঠে দড় যেই সেই দড়হবে। ১১। চোর হেন দান্গর রমণী রৈল 
চেয়ে। ১২। যেমন নিমক খাপি হালাল কবিলি ভালি। 
১৩। পাত্রমিত্র গোবরগণেশ । ১৪। এখনি ধরিবে সাপ কান্দনী 
গাইয়া। ১৫। সাপের মাথায় ভেকেধে নাচায় কেমন কুটিনী সে বা। 
১৬। না মিলিল দড়ি না মিলিল কডি কলসী কিনিতে তে'রে। 
১ বাতাসে পাতিয়া ফাদ ধরে দিতে পারি চাদ। ১৮। তারা 
কথায় মনের গাটি কাটে । ১৯। আমার মাথার কিরে 
চাতুরী না কর। 

মিল, অন্ুপ্রাম ও বিবিধ অলঙ্কারের জন্য কতকগুলি চরণ যেন 
অলক্ুরঞ্সিত হইয়! নীরন ভাষার সে'উটিকে সোনায় পরিণত 
করিয়াছে । কতকগুলি দৃষ্টান্ত দিই-_ 
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কিবা মনোহর কর সণালের গর্ধবহর অঙ্গুলি চম্পক চারুদল ! 

ফণিরাজ ফণমণি কঙ্কণের কণকণি নানা অলঙ্কার ঝলমল । (১) 

কমল পরিমল লয়ে শীতল জল পবনে ঢল ঢল উছলে কৃলে 

বপস্ক রাজ। আনি ছয় রাগিণী রাণী করিল রাজধানী অশোক মুলে। 
কুন্থমে পুন পুন ভ্রমর গুণ গু৭ মদন দিল গুণ ধন্থুক হুলে, 
যতেক উপবন কুহ্ুমে সথশোভন মধুমুদিত মন ভারত ভূলে । (২) 


বসুন্ধরা বলে প্রভু এমন না শুনি কতু 
একথ! শিখিল৷ কার কাছে। 
সপে যারে কামড়ায় ওঝ| গিয়। ঝাড়ে তায় 


তাহে কি অষ্টমী আদি বাছে? (১) 
সাকার না ভাবিয়া যে ভাবে নিরাকার । 
সোন। ফেলি আচলে কেবলি গিরা সার । (৪) 
দেব উপদেব পড়ে মন্ত্রতন্থ ফাদে। 
নিরাকার বর্গ দেহকাদে পড়ে কাদে । ৫৫) 
কথায় যে জিনে স্থধা মুখে সুধাকর। 
হামিতে তড়িতে জিনে পয়োধরে হর ॥ 
জিনিলেক এত জনে যেজন বিচারে, 
দেখলো লজ্জার হাতে সেই জন হারে । (৬) 
নানাঞাতি ফুটে ফুল উড়ি বসে অলিকুল কুহুকুহু কুহরে কোকিল । & 
মন্র মন্দ সমীরণ রসায় খধির মন বসন্ত না ছাড়ে এক তিল । ৫৭) 
বিনয়েতে বিদ্যা হইল বশ। অন্ত গেল রোষ উদয় রস। (৮) 
অপর বিশ্ব র খাইতে মধুর চঞ্চল খঞ্জন পাখী 
মধ্যেনদিয়। থাক বাড়াইল নাক মদনের শুকপাখী। (৯) 
শয্যা হইল শাল লজ্জা হইল কাল কি ছার বিছার জ্বালা । (১) 
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উদর আকাশে স্থৃতাদের উদয়। কমল মুদিল মুখ রজ দূর হয়! 
ক্গীণ মাজ! দিন পেয়ে দিনদিন উচ। অভিমানে কালমুখ নমরমুখ কুচ ॥(১১) 
বাজা কৈলি ছারখার তল্লাস কে রাখে তার পাত্রমিত্র গোবরগণেশ। 
আপনি ডাকাতি করি প্রজার সর্বস্ব হরি হয়েছিস দ্বিতীয় ধনেশ। (১২) 
এই গুলি ছাড়া-রজনী হইল সাঙ্গ অনঙ্গপ্রসঙ্গে। বদনে বদন 
লড়ে অদনে বঞ্চিত। ফেরেব ফিরিবে কেরে ফাকিফুকি লেখে 
ত্যাদি অনুপ্রাসাঢ্য চরণ বহস্থলেই পাওয়া যায়। 
কবি স্থলে স্থলে সাংসারিক অভিজ্ঞতা সুক্তি-সুভাষিতের ভাষায় ও 
ভঙ্গীতে ব্যক্ত করিয়াছেন-__ 
জননীর আশে যাবে পিতৃবাসে ভাজে দিবে সদা ভাড়া । 
বাপে না জিজ্ঞাসে মায়ে না সম্ভাযে যদি দেখে লক্ষ্মীছাড]। 
আপনি ত জান স্ত্রীলোকের বাবহার । মতিনী হইলে পতি বড়ই প্রহার 
বরঞ্চ শমনে লয় তাও সহে গাব | সতিনী হইলে স্বামী সহ। নাহি যায়। 
নারী স্বার স্বতন্তর1 সেজন জীয়স্ে মরা তাহার উচিত বনবাস। 
জনৰ হইতে স্রেহ জননীর বাড়।। মার কাছে পুন্ত্র মায় বাপেদিলে তাড়া। 
এন্খে ৰঞ্চিত কহে রায় গুণাকর। ছুই নারী বিনা নাহি পৃতির আদর। 
(বলা বাহুল্য ইচ্া কৌতুক মাত্র) 
মে কহে বিস্তর মিছ। যে কহে বিস্তর । 
মেয়ের আশ্বাসে রহে মে বড় পামর। 
সেখানে দেবীর দয়! পীরিতি যেখানে। 
যেখানে কোন্দল দেবী ন। রয় সেখানে । 
ভারতচন্দ্র স্থন্দরের মুখে অপূর্ব কৌশলে সর্বপ্রকার নায়িকার 
পরিচয় দিয়াছেন। ইহা ভারতের বাকৃচতুর্যের অপূর্ব 
নিদর্শন |. 
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আপন চিহ্িতে কেন হইলে খণ্ডিতা । 
ল/ভে হৈতে হৈণ। দেখি কলঙান্তরিতা। 
ভাবি দেখ বাসসজ্জ। নিতি নিতি হও। 
উতৎকন্ঠিতা বিগ্রলব্ধা একদিনও নও। 
কখনো না হৈল করিতে অসার । 
স্বাধীন-ভর্তৃক] কেবা সমান তোমার । 
প্রোষিতভর্কা হইতে বুঝি সাধ যায়। 
নহে কেন মহা] দোষ দেখাও আমায়। 
অন্নদামঙ্গলের মধ্যে অনেক স্তবস্ত্তি ও প্রার্থনা আছে। এইগুলিতেও 
শব্দ-বিন্যাসের চাতুধা, ছন্দের পারিপাট্য ইত্যাদি দেখা যায়। 
সেগুলিতে ভক্তিভাব বড় ফুটে নাই । অনেক স্থলে বক্তব্য বিশেষ 
কিছুই নাই-_সম্োধন পদ, বিশেষণপন ও প্রতিশব্স্্চক পদের 
গুম্ষনমাত্। ক6২ কোথাও একটু আধটু কবিত্বের ছায়াপাত 
হইয়াছে। 
সুব্যবন্দনাএ--অতিথরকর পোডে মহীপর সিন্ধুর জল শুক্কায়। 
পদ্মিনী কেমনে হাসে হষ্টুননে তোমার তত্ব কেপায়? 
পিদ্ধিপ/নমন্ত মহাদেবের কথ+য়-- 
খগিল বাঘের ছাল আলুথালু হাড়মাল 
ভুলিল ভমরু শিঙা পিনাক ত্রিশূল। 
ভারতের অশ্গভবে ভাঙ্গে কি তৃলাবে ভবে 
ভাবিনী ভাবেন ভব ভাবভরাকুল। 
শিবের শবে _- 
তব পদে আশুতোব পদে পদে মোর দোষ 
জানি কেন কর রোষ পামর উপর হে। 
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পিশাচে তোমার গ্রীতি মোর পিশাচের রীতি 
তবে কেন মোব নীতি দেখে ভাব পর হে। 

দেববন্দনাগুলিতে কবি তাহার প্রতিপালকের জগ্য করুণ। ভিক্ষা 
করিয়াছেন। সুঃবের বদলে মাঝে মাঝে গীত মংযোজন ও করিয়াছেন । 
এই গীতগুলিতে কবিত্ের এশ্বধ্য বিশেষ না থাকিলেও রচনাচাতুধা 
আছে। মিলের দৈন্য ত দূরের কথা-মিচলর আতিশষ্য দেখিয়। 
চমকিত হইতে হয়। মিলে কোথাও রুচ্চ, চেষ্টা দেখা যায় না। ম+ন 
-এমিল তিনি কখনে। দিতেন না। হসম্ত বণের সঙ্গে অকারাস্ত 
শবের মিলও তিনি দিতেন ন|। কেবল শেষাক্ষরের মিল তাহাকে 
ভধি দিত না-শেষাক্ষরের পুর্ব স্বরের মিলও তিনি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
রক্ষ। করিয়াছেন। বর্ভমানযুগে উপধাম্ববের মিল ন। থাকিলে মিল 
বলিয়া স্বীকার করাই হয়না। ভারতচন্দ্র বহুদিন আগেই বর্তমান 
যুগসম্মত মিলের পক্ষপাতী ছিলেন। ভারতচঙ্ছের পর রবীক্রনাথের 
পূর্ব পধ্যস্ত আবার এ দেখের কবিরা মিল সম্বন্ধে শিথিলত। 
দেখাইয়াছেন। 

এক বিষয়ে ভারতচন্দ্র বর্তমানযুগকে ও ছাড়াইয়া গিয়াছেন। লঘু 
ত্রিপদীর পর্কের পর্ধে মিল এখন বাধ্যতামূলক নয়, তিনপর্বে মিল ত 
দেওয়াই হয় না। ভারতচন্দ্র জিপদীম ঢুই পর্বে সর্বজ্ঞ এবং তিন পর্বের 
অনেকস্থলে মিল দিয়া গিয়া গিয়াছেন। পয়ারের পর্বে পর্বেও মিল 
দিয়াছেন, কোথাও কোথাও পয়ারের তিনপর্ধবেও মিল দিয়াছেন । 
স্কৃতছন্দে মিল নাই-ভারত্চন্ত্র সংস্কৃতছন্দে মিল ত দিয়াছেনই, 
তুণক ছন্দের অনুম্থতিতে পর্বেব পর্বেব মিলও দিয়াছেন। মিলগুলি 
অতিসহজে ও অনায়াসে তাহার লেখনীতে 'আফ্তি বলিয়! ঠাহর 
ভাষা কোথা আড়ষ্ট বা কষ্টার্থক হয় নাই। 
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ভানুতচন্ত্র অলঙ্কারের রাজা । ভারতচন্দ্রের রচন| অন্রপ্রাসে সমু 

কতকগুলি অন্ুপ্রানাঢ্য পংক্তি আগেই উদ্ধত হইয়াছে। যে অন্প্রাদ 
ঠিক অনুপ্রয়াস নয় অর্থাৎ কষ্টকল্িত নয়, বাক্যের মধ্যে অনুস্থ্যত-সেষ্ 
অন্থ্গ্রাসের দৃষ্টান্তও অজন্র। ছুই একটি উৎকলন কবি। 

হীর| এত বলি ছলে যায় চলি আচলে ধরিল ধনী 

মাথাব কিরায় হীরায় কিরায় মণি ধরে যেন ফণী। 
বাসার সথসারে হবে আশার স্থমার । হীরারে শিরোপা দিল হীরাময় হার। 
বদনে রদণন লডে ওদনে বঞ্চিত । সে মুখ চুম্বনে শখ না হয় কিঞ্িত। 

হেরি সুন্দর রূপ মনোহর ম্মরে জরজর যত রমণী। 

কবরীভৃষণ কাচলি কষণ কটির বন খসে অমনি। 

আশ বুঝি বাস্থ আশ খড়ম যোগায়। 

হাসি হাসি মাধী দাসী আগে আগে যায়। 
ষমকের শ্রেণীবদ্ধ উদাহরণ পাওয়া যাইতেছে মালিনীর বেসাতির 
হিসাবে । এই প্রপঙ্জে শুধু এইটুকু বপিবার আছে £--এ যমকের জমকটা 
সংস্কৃত শব্ধ অবলম্বনে নয়--২।১টা ছাড়া চল্তি বাংলা শব্েরই যমক। 
বাছনি, খোট।, জুয়ায়, ভাঙ্গি, চিনি, জায়ফল, ফিরা, পান, আঁটি, পাতি 
চেয়ে ইত্যাদি বাংলা শবকের যমক। রামপ্রলাদও এই অংশে যমকের 
রুতিত্ব দেখাইয়াছেন। 

এই অংশ ছাড়া-_অন্ত্রও বহু যমকের দৃষ্টাস্ত দেখা যায়। 

যেমন--কাল পেলে শিরতোল! দিল ষত শির। দোহাই না মানে 
হাই কথায় কণায়। ছুই গণ্ডে গণ্ডগোল অলিমাছি তায়। বিক্রমে 
কি ফল ক্রমে ক্রমে বুঝি ক্রম। 
একই শব একবার বাচ্যার্থে আর একবার লক্ষ্যার্থে প্রযুক্ত এইরূপ 
যমকের দৃষ্টান্তও 'আছে। যেমন-- 
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মাটা থেয়ে এমন কৈল কাজ । পোড়া মাটি খেতে রুচি সারিতে সে লাজ! 
₹ফ:5জ্ের মহিমা বর্ণনা ও বিদ্যার রূপ বর্ণনা বাতিরেক অলঙ্কারের 
তাপিক। বা মালিক]। 
ভারতচন্্রের ক।ব্যে উপমার উদাহরণ অনেক পাওয়া যায়। 
দেখি সখীগণ চমকিত মন বিদ্যার হইল ভয়। 
হংসীর মণ্ডল যেমন চঞ্চল রাজহংন দেগি হয়। 
শতদল পল্মমাঝে সুন্জ্দল সাজে । বিদ্যামুখপল্মে দস্ত তেমতি বিরাজে। 
সজল জলদ তুল্য কজ্জল তাহায়। 
কন্দর্পের ধন যেন ভুরু শোভ। পায়। 
ন] ধরিলে রাজা বধে ধরিলে ভূঁজঙ্গ । সীতার হরণে যেন মাবীচ কুবঙ্গ। 
হদে ধরে রাঙা পদ হদে যেন কোকনদ নৃপুর ভ্রমর ধ্বনি ক'রে। 
কজ্জল কিবণে শোভ1 করিছে নয়ন। 
মেঘের আবণি মাঝে শোভে ভারাগণ, 
এইরূপ--উপ্রেক্ষাও প্রচুর । যেমন-__ 
সেই নয়নেতে যবে হয় দৃষ্টিপাত । বলবুদ্ধি হীন করে যেন অকম্মাৎ॥ 
রুশাঙ্গ কুরঙ্গ যেন শরজালে জরে । এক দৃষ্টে চেয়ে থাকে ব্যাধের উপরে । 
এক চক্ষু কাতরায়ে ছোট ঘরে যায়। আর চক্ষু রাঙা হয়ে বড় জনে চায় | 
সন্ধ্যাকালে চক্রবাক চাহে যেন লক্ষ্যে ৷ এক চক্ষে তরুণী তরণী আর চক্ষে । 
ক্ষীণ মাঝ! দিন পেয়ে দিনদিন উচ। অভিমানে কালো মুখ নম্্-মুখ কুচ-। 
হরিদ্রা তড়িত চাপা সুবর্ণের শাপে। বরণ পাও্ডর বুঝি সমতার তাপে। 
সুপ্তোপম।র সঙ্গে উপ্রেক্ষার সঙ্করও হইয়াছে কোথাও কোথা ৪--অবশ্ঠু 
ইহাতে অলঙ্কারের দোষও ঘটিয়াছে। যেমন-- 
বদন. মণ্ডল চাদ নিরমল, ঈন্ুৎ গৌঁপের রেখা 
বিকচকমলে যেন কুতুহলে ভ্রমর পাতির দেখ! ! 
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এখানে বদন চাদের সহিত উপমিত হইয়াই সেই বাক্যেই উতপ্রেক্ষা 
আবার কমলের সহিত উপমিত হইতেছে । কিন্তু রূপকের সঙ্গে 
উংপ্রেক্ষার মিলনে নিম্নলিখিত পংক্তিতে কবি চনংকাব বৈচিত্রোর 
সি করিয়াছেন-_ 
অপর বিশহ্বুর খাইতে মধুর চঞ্চল খঞ্জন আখি। 
মধ্যে দিয়া থাক বাড়াইল নাক মদনের শুকপাধী | 

নাক বলিতে চঞ্চুই বঝিতে হইবে। এস্থলে ভারতচন্দ্রের অলঙ্করণে 
বেশ মৌলিকতা আছে। বূপবর্ণনাপ্রসঙ্গে কবি যে সকল উপনা- 
রূপকের প্রয়োগ করিয়াছেন অধিকাংশস্থলে সেখুলিতে কবির মৌলিকতা 
নাই-_সেগুলি সাহিতো চিরপ্রচলিত। কিন্তু অন্যান্য ক্ষেত্রে কবির 
নিজস্ব কৃতিত্ব আছে। যেমন, প্রতাপতপনে কীত্তিপল্প বিকাসির!। 
রাখিপেন রাজলক্ষ্মী অচল করিয়া ( পরম্পরিত রূপকের ইহা উত$ 
নিদর্শন )। স্থলেস্থলে প্রচলিত ওুপম্যের বূপকেও বেশ বৈচিত্র 
ঘটয়াছে। যেমন-_ 
যে দিকে নয়ন চায় ফুল বরধিয়! যায় মোহ করে প্রেমমধু ঢালিয়া বে। 
নাসা তিলফুল পরে অর্গুলি চম্পক ধরে নন কমল কামে টালিয়া রে। 
দশন কুন্দের দাপে অধর বান্ধুলী চাপে ভারত তভূলিল ভাল ভালিয়ারে। 

কবি গ্লেষ অলঙ্কারের চমতকার উদাহরণ দিয়াছেন অন্নদার 
আত্মপ।রচয়ে। নেই সুপরিচিত অংশ আর তুপিতে চাহিনা। দক্ষের 
শিবনিন্দায় ব্যাজস্কতির দৃষ্টান্ত আছে, সেকথা আগেই বলা হইয়াছে। 
কৈলাসপর্বতের বণনা স্বভাবোক্তি অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত । যখন করেন 
তিনি আলস্য মোক্ষণ : এলোকেশ শুদ্ধ বেশ মনোহর অতি। (চোর 
পঞ্চাশং_-১২শ ক্লোকের বিদ্যাপক্ষের ব্যাখ্যা)_-স্বভাবোক্তি অলঙ্কারের 
উৎকৃষ্ট উদ্বাহরণ। 
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বাঞ্চন-ধ্বনির 'একটা চমতকার দৃষ্টান্ত--বিদ্যা মানে বলিয়াছেন, 
দান ভাঙ্গানো বড়ই কঠিন | সুন্দর নাকে তৃণ দিয়া 
ঠাচিলেন। 
“না! কহিল সে বচন ত্যজেছিল আভরণ কণমূলে কর্ণফুল দিল ।” 
ইচিলে "জীব বলিতে হয়। নিজের পতির কল্যাপকামনায় 
স্পবার চিহ্ন ধারণ করিয়। প্রকারাস্তরে “জীব? বল। হইল। 
তুণা-ষোগিতার দৃষ্টান্ত-_ 
তীর তার। উস্কা বায় শীদ্রগামী যেবা। 
বেগ শিখিবারে সঙ্গে বেগে যাবে কেবা ॥ 
লোভের নিকটে যি ফাদ পাত্তা যায়। 
পশু পক্ষী সাপ মাছ কে কোথা এড়ায় ॥ 
যেজন ন] দেখিস্াছে বিদ্যার চলন । 
সেই বলে ভাল চলে মরাল বারণ। 
দষ্টান্ত অলঙ্কারের উদাহরণ-__ 
১। দেখ দেখ কোটালিয়! করিছে গ্রাহার। 
হাস বিধি ঠাদে ঠকল রাহুর আহার। 
২। কপাটেতে খিণ আটা দেখিতে কে পায়। 
ভেকে তুলাইয়া ভূঙ্গ পদ্মমধু খায়। 
বিশেষোক্তি অলঙ্কারের উদাহরণ-__ 
করি যদ্দি বিষ পান তথাপি ন! যাথ প্রাণ অনলে সলিলে মৃতু নাই। 
মাপে বাঘে যদি খায় মরণ না হবে তার, চিরজীবী করিপ গোসাই। 
বিরোধ অলঙ্কারের উদাগরণ-_ 
অচক্ষু সর্দ্ব্র থান অকর্ণ শুনিতে পান অপদ সর্বন্ধ গতার়তি। 
কর বিনাবিশ্ব গড়ি মুখ বিনা বেদ পড়ি সবে দেন কুমতি স্থমতি ॥ 
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ইহাকে বিভাবনা৪ বলিতে পারা ধায়--কারণ, এখানে কার 
ব্যতিরেকে কাধ্যোৎ্পত্তি হইতেছে। 
অসঙ্গতির দৃষ্টান্ত-_ 
একের কপালে রহে আরের কপাল দহে কপালের কপালে আগ্ুন। 
অনুকূল অলঙ্কারের দৃষ্টাস্ত-_-যদিও জয়দেবের প্রসাদে । 
অপরাধ করিয়াছি হুজুরে হাজির জাছি ভূজপাশে বান্ধি কর দণ্ড। 
বুকে চাপ কুচগিরি নথঘাতে চিরি চিরি দশনে করহ খণ্ড খণ্ড। 
অতিশয়োক্তির দৃষ্টাস্ত-_ 
রসিয়৷ চতুর করে চাতুরীর সার । অপরূপ দেখিনু বিদ্যার দরবার । 
তড়িৎ ধরিয়া রাখে কাপড়ের ফাদে । 
তারাগণ লুকাইতে চাহে পূর্ণ টাদে। 
অর্থাস্তরন্যাসের উদাহরণ আছে বহু-- 
ষেমন-- 
অভাগা ষদ্যপি চায় সাগর শুকায়ে যায় হেদে লক্ষ্মী হলো লক্ষ্মীছাড!। 
এক। যাব বর্ধমান করিয়া যতন । যতন নহিলে কোথা মিলয়ে রতন । 
তবে ষে পাইলে দুঃখ দুঃখ নাহি ইথে। 
রাহগ্রন্ত হ'ন চন্দ্র লোকে পুণ্য দিতে । 
অধম উত্তম হয় উত্তমের সাথে। 
পুষ্প সঙ্গে কীট সেও উঠে স্থুর মাথে। 
বিরোধাভাসের দৃষ্টাস্ত-_ 
একি মনোহর দেখিতে সুন্দর গায়ে সুন্দর মালিকা। 
গাথে বিনা গুণে শোতে নানা গুণে কাম মধুব্রত-পালিকা। 
পুরিবৃত্তির দৃষ্টাস্ত-_ 
মনে মনে মনোমাল। বদল করিয়া । ঘরে গেল ছুহে ছু'হ হৃদয় লইয়। 
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মমাসোক্তির দৃষ্টাস্ত-- 
কহে একজন যায় মোর মন এ নবরতন তৃবন মাঝে 
বিরহে জবলিয়া সোহাগে গলিয়া হারে মিলাইয়! পরিলে সাজে । 
আর জন কয় এই মহাশয় চাপ! ফুলময় খোঁপায় রাখি 
হলদী জিনিয়া তনু চিকনিয়া স্বেহেতে ছানিয়া হৃদয়ে রাখি । 
প্রস্তত প্রশংসার দৃষ্টাস্ত-_ 
রা যদি নিম দেয় সেও হয় চিনি। হুয়া যদি চিনি দেয় নিম হ'ন তিনি 
রাজি 21/00)6515-এর ধরণের অলঙ্কর-- 
জাগিয়া জাগিয়া যত হয়েছে বিহার | 
অবিরত নিদ্রা ৰুঝি শুধিতে সে ধার। 
নিদ্রা না হইত পূর্বের অপূর্বব শধ্যায়। 
আচল পাতিয়া নিদ্রা আনন্দে ধরায়। 


মহজিয়। সাহিত্য 


বৈদিক বর্ণাশ্রমধর্শের বিরুদ্ধে ভারতবধধের বন প্রদেশে বহু ধর্মমত? 
অভ্যুদয় হইয়াছে । বঙ্গদেশ যে-ভাবে বর্ণাঅমধশ্বক অস্বীকার কবি,, 
তাহার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিগাছে এমন কোন প্রদেশ নয়। বর্ণাশ্রমদ 
যুগ যুগ হইতে ভারতীয় সমাজকে শাসন করিবার জন্ত বিধিনিষেধ € 
অন্শাসনের বু 'অস্ত্রশত্ব, বহু শৃঙ্খল, বহু পিঞ্জর, বহু অস্কুশ, বনু ক? 
ব্যবস্থা করিয়াছে । যাহাতে সমাজ কিছুতেই উচ্চজ্খল বা স্বেচ্ছাচারী ন 
হয় সেজন্য এই রূপ ধণ্মশাসনের সতর্কতার কিছুমাত্র অঙ্গহানি তয় নাই। 
ৰগা বাহুল্য, ইহাতে চিন্তা, চেষ্টা, বাক্য ও বুদ্ধির স্বাধীনতা যথেষ্টর"” 
কুন হইয়াছে। শাসনের দৃঢ়তা ও পরাশীনতা যাহারই হউক 
মানুষ তাহ] বেশি দিন সহা করিতে পারে না। সেজন্য তাহার বিরুগধে 
[ধপ্রোহ খুবই স্বাভাবিক। বর্ণাশ্রমী শাসনের আতিশয্োর উত্তব 
দিয়াছে বাংলাদেখ বিজ্রোহের আতিশয্যের দ্বারা। বৈদিকযুগের পৃ 
হইতে প্রচলিত বাংলা দেশের নিজস্ব সভ্যতা ও সংস্কৃতি বৈদিক 
সভ্যতাকে রাজশাসনেও নতশিরে বরণ করিতে পারে নাই। বাংল 
দেশে তাই বহু অবৈদিক ধশ্মমতের সি ও পুষ্টি ভইরাছে। ইভাহে 
ধম্মের দিক হইতে তাহার কতটা লাভ হইয়াছে এপ্রবন্ধে তাহা আলোচা 
নয়। তবে তাহার আর একটা বড় লাভ হইরাছে-তাহার সাহিত্য. 
এই সাহিত্যের মূলে আছে, বৈদিক ধশ্মের বিরুদ্ধে বিভ্রোহ এবং নব নথ 
ধসবৈদিক ধশ্মের প্রচার । 

বাংলার বৈষ্ণব সাহিতা, সিদ্ধাচাধ্যদের চধ্যাপদ, মঙ্গলকাব্য, 
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নাগযোগীদের সাহিতা, পল্লীগাথাধাহিতা, সহজিয়া সাহিত্য, বাউল 
দ্ীত ইত্যাদি সমস্ত সাহিত্যের মূলে অবৈদিক ধর্মের প্রভাব । 

বাংলার. বজবঘানী বৌদ্ধগণ মুক্তির নৃতন ব্যাখ্যা দিয়াছিল-_ 
তাহারা বলিত জীবদ্দশাতেই মুক্তির স্বাদ লাভ করা যাইতে পাবে। 
এই মুক্তি সর্ববিধ সামাজিক, কৌলিক, পারিবারিক, জাতিভেদগত 
এবং ধন্মনীতিগত সংস্কারের বন্ধন হইতে মুক্তি। এই মুক্তিই মহা- 
স্রথ। কৌদ্ধেরা এশ্বরিক ও আধ্যাত্মিক শাসনের সংস্কার হইতেও 
মুক্তি চাহিয়াছে। স্বভাবতঃ ইহারা নৈদিক ধর্ম ও সমাজের পরম 
বিরোধী । ইহাদের মধ ধাহারা সিদ্ধপুরুষ তাহাদের বাণীই বাংলার 
প্রথম নিজন্ব সাহিত্য । বৌদ্ধ সহজযানী ব। সহজিয়া! ইহাদের বলা হয়। 
ইহারা সংস্কাবমূক্ত পুরুষ-ইঠারাই প্রথমে সংস্কাতির কঠোর সংস্কার 
বঙ্জন কবিয়! নিজনম্ব অমাঞ্জিত ভাষাতেই আপনাদের বাণী 
উপনিবন্ধ করিয়াছেন । 

ইহাদের অন্বন্তিগণ হিন্দুধর্মের সঙ্গে কতকট। সন্ধি স্থাপন 
করিতে গিয়া হিন্দদের একটি দেবত'কে বরণ করিতে 
পারিয়াছিলেন_মে দেব! সর্বসংস্কারমুক্ত মহাদেব। ৫বদিক 
সংস্কায়ের বিরোধীদের উপযুক্ত দেবতা এই মহাদেব। ইহারা 
নাথষোগী সম্প্রদায়ের লোক। মহাছদবকে অবলম্বন করিয়! বাংলায় 
যেসাহিতোর স্যন্টি হইয়াছে--তাহার মূলে আছে অবৈর্দিক নাখ- 
ষোগীদের মহাদেব সম্থন্ধে বিশিঈ পরিকল্পনা । 

বৌদ্ধপিদ্ধাচার্ধাদের অন্থবন্তী আর একটী সম্প্রদায় হিন্দুদের 
সঙ্গে ধ্মমতর সদ্ধি করিতে চাহিয়াছিলেন, তাহারা তান্ত্রিক । 
ইহাদেরই একশ্রেণীর নাম কাপালী যোগী । তাহাদের ছারা তেমন ক্রিছু 
সাহিত্যের স্বস্তি হয় নাই বটে, কিন্তু বাংলার শাক্তসঙ্গীতে তাহাদের 
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গ্রভাব বিষ্যমান। সে ধর্মছন্দ লইয়! মঙ্গলকাবাগুলি রচিত-- সে ধর্শদন্দ 
প্রধানত: টৈদিক ধশ্মের সহিত বাংলার নিজন্ব লৌকিক ধর্শের বিরোধ 
ছাড়। আর কিছুই নয়। মঙ্গলকাব্যগুলিতে সেজন্য অবৈদিক দেবজাদে 
এবং ব্রা্মণেতর জাতির প্রাধান্য দেখা যায়। বাংলার বৈষ্বধম্মম ৭ 
বৈদিক সংস্কৃতির বিরুদ্ধে বিদ্রোহ । যে ধশ্মে আপামরসাধাবৎ 
সকলেরই সমান অধিকার-জাতিকুল, শীল, জ্ঞান, বিদ্যা, আভিজাত্যে 
চেয়ে ভক্ভি'ই বড়--পৃজা, যাগযজ্ঞ, বলি ও পৌরোহিত্যের শাসন ইত্যানি 
বজ্জন করিয়া নামকীর্তন করাই শ্রেষ্ঠ উপাসনাসেই বেদবিরোদী 
বেদীস্তবিরোধী ধর্মই বৈষ্ণব ধর্ম । 

শ্রচৈতন্তদেব বৈদিকধশ্মের মুলকেন্ত্র নবীপের আবহাওয়ায় 
প্রতিপালিত হইয়া বর্ণাশ্রমী সমাজকে একেবারে বজ্জন করিতে পারেন 
নাই । সেজন্য তাহার প্রবন্তিত বৈষ্ণবধন্ম সর্বসংস্কার-মুক্তির বাণ 
বহন করে না। এক হিসাবে দেখিতে গেলে শ্রীটৈতন্যদেব বৈদিক 
ধর্মের সহিত তাহার ভক্তিসর্বস্ব ধশন্মমতির একটী সন্দি-সামঞ্জস্ত রক্ষ। 
করিয়া গিয়াছেন। তাহার ভক্ত অন্ুচর সহচরগণ বর্ণাশ্রমী সমাজেব 
গণ্ডীর মধ্যে থাকিয়াই নিত্যানন্দ প্রচাবিত তাহার ধশন্ম গ্রহণ করিতে 
পরিয়াছিলেন। পরবন্তী বৈষ্ণবগণ শ্রীচৈতন্যের বাণীর সহিত তাহাদের 
রূপাস্তরিত সামাজিক জীবনের সামঞ্তস্যসাধনের জন্য সর্বববিধ বৈদিক 
ংস্কার হইতে মুক্ত হইতে চাহিয়াছে। ইহারাই বৈষ্ণব সহজিয়া। এই 
সহজিয়াদের মদ্যে আবার যাহার। কেবল বৈদ্িকসমাজ নয় মানবসমাজের 
সর্বববিধ সংস্কার হইতে মুক্তি চাহিয়াছে তাহারা বাউল। “বাউলরা 
কাহারও প্রভাবে পড়েন নাই। শাক্ত প্রকৃতিপুরুষ কল্পনা ব! বৈষ্ণব 
কৃষ্ণুরাধা কল্পনা তাহাদের নিকট কোন অর্থই বহন করে না। অথচ 
বজ্জযানী সহজধানীদের নাড়ী, শক্তি প্রভৃতি বাউল ধশ্মে অপরিহাধ্য 
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দহঙ্যানীদের মত সহজন্খ বা মহাস্থখ ইহাদেরও উদ্দেশ্য |” 
(বাঙ্গালীর ইতিহাস) 

রসদিদ্ধ যোগীরাও একপ্রেনীর সহজিয়া। ইহাদের মতে মুক্তিলাভ 
করিতে হইবে জীবদ্দশাতে-__-এই মুক্তি কেবল সব্বপ্রকার সংস্কার মুক্তিতে 
নব, রপরসায়নের সাহাযো এবং যোগবলে এই জড়দেহকেই পিন্ধদেহ বা 
দিব্য দেহে পরিণত করিয়া শিবত্বলাভ করা যায়। এই শিবত্বলাভই 
চীবনুক্তি। ইহাই কায়া নাধন। এবিষয়ে নাথ-যাগীরা ইহাদেরই 
অন্বস্তী। 

গোবক্ষ বিষয়ে যোগীদের এই কায়াসাপণনের কথা আছে। এই 
দেহকেই সাধনক্ষেত্র বাউলরাও মনে করিতেন--সেজন্ত বাউলদের 
বল] ঘঃইতে পারে । রপপিদ্ধ যোগীদের প্রশিষা 

যোগলাধনার পথে যে জ্ঞানের দ্বারা ব্রন্মেপলপ্ধি ও তত্ত্বের পথে যে 
মাধনার দ্বার! মহাশক্তির সাক্ষাৎ লাভ তাহাই বেদবিধিসম্মত। 

ভক্তির পথে পরমতত্বের যে রসরূপে উপলব্ধি--তাহাই বাংলার 
নিজস্ব সাধন।। নৈষ্টিক সাণকদের মধ্যে ব্রন্দমে রসোপলব্ধির 
ধার দেশে চশিয়। আলিতেছিল, উপনিষদের যুগ হইতে। 
সগুণ ব্রদ্ষে রসোণলন্ধির সাধন| যাহারা করিয়াছেন তাহারা মরমিয়া ও 
ধরুদিয়া সাধক । কবির, দাছু, রজ্জব ইত্যাদি এই শ্রেণীর সাধক। 
বাধাকুষজের লীলার মধ/ দিয়া রসের উপলব্ধি করিয়াছেন বৈষ্বগণ। 
্রঙ্মময়ীর শ্টামারপে মাতৃভাবে রসোপলব্ধি করিয়াছেন রামপ্রসাদ- 
প্রমুখ সাধ্ধককবিগণ। আর দেবদেবীর মৃত্তি মন্দিরে মন্দিরে 
প্রত্িগিত করিয়া সেবা, পরিচর্যা, উপাসনার দ্বার] প্রতীকের মধ্য দিয়া 
রসের উপলব্ধির প্রয়াস পাইয়া থাকেন গৃহী ভক্কেরা। সহর্জি়ারা 
বলেন নিগুণ ক্রন্ধে। এমন কি সগুণ ব্রহ্ষে রসোপলন্ধি কি করিয়! 
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স্ব? ব্রঙ্গের প্রতি কনো সহজ অন্গরাগ জন্মিতে পারে না। হই 
সগুণই হউক, আর নিগ্ুরণই হউক, ইন্ট্রিয়ের অতীতের প্রতি প্রকুত 
অনুরাগ কি করিয়া সম্ভব? আর যদি ব্রন্ষের বূপকল্পনাই করিত 
হয়--তবে জড় পাষাণ, দারু, ধাতুর মৃত্তিকেন? নিশ্প্রাণ দার; 
পাষাণ, ধাতুর প্রতি অঙ্গরাগ কখনো গভীর ও সহজ হইতে 
পারে ন1। 

একমাত্র মাশষকেই আমর! সহজভাবে সত্যনভাবে ভালবাসি 
পারি । “সবার উপরে মানুষ সত্য তাহার উপরে নাই ।১ ব্রঙ্গ শৃছে 
আছেন, বিশ্বে আছেন, স্বপ্নে আছেন, দারুপাষাণে আছেন__ জা 
তিনি কি মান্থষের মধ্যে নাই? পক্ষান্তরে, তিনি যদি কৌথাও সম্পূণ 
জীবস্ত ও জ্বলন্ত সহজ সতারূপে থাকেন-_-তবে মানুষের মধ্যেই আত্মারাণে 
আছেন। মাঙ্গযকে ভালবাসিয়াই পরম তত্বের রস উপলন্ধি করিতে 
হইবে। রবান্দ্রনাথের ভাষায় “যাহাকে আমরা ভালবাপি কেধগ 
তাহারই মধ্যে আমরা অনন্তের পরিচয় পাই । এমন কি জীবের 
(মানুষের) মধ্যে অনস্তকে অনুভব করার নামই ভালবাপা। প্রকতিব 
মধ্যে অনুভব করার নাম লৌন্দয্য সম্ভোগ । সমস্ত বৈষ্ণব তত্বটির মধ্য 
এই গভীর তত্বটি নিহিত আছে ।” 

আদানে প্রদানে ভববিনিময়ে মানুষের প্রতি ভালবাসাই 
ক্রমে নিবিড়তা লাভ করিয়া অলৌকিক হইয়া উঠিতে পারে 
মহারসের আশ্রয় তাই ব্রহ্ম নহেন, ঈশ্বর নহেন, শ্যাম নহেন। 
শ্যামা নহেন, জড়প্রতিমা নহেন, মানুষই এ রসের আয়। 

এই মানুষ সাধারণ মানুষ নয়, যাহাকে আমরা বলি বিশ্বমানব-_ 
সমগ্র মানবজাতি, ([39258710) তাহাও নয়। তাহা হইলে ইহা 
রবীন্দ্রনাথ বা বিবেকানন্দের বিশ্বপ্রেম হইত। মাহ্ষমাত্রই অকৈতবী 
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ভালবানার পাত্র হইতে পারে না। সহজিয়ারা সর্ব মানবের প্রতি 
গ্রেমান্ভূতিকে অনহজ বা অস্বাভাবিক মনে করেন । 
এই মানুষ 'আপন মনের মাধুরী দিয়া গড়া' মানুষ । সহজ 
আকর্ষণের পথ অনুসরণ করিয়াই প্রেমের পাত্র নির্বাচন এবং সেই 
পাত্রটিকে নিজের হৃদয়ের সমন্ত মাধুরী দিয়া পুর্ণ করা, ইহাই সহজ 
সাধনা । লহজ মাঈুষ-102] 106911560, মনের মাভষ। এই 
মা্ঠযঘকে ভালবাসিয়া সেই ভালবাসার মধ্য দিয়। পরম তত্বের রসোপলব্ধি 
সহজিয়াদের লক্ষ্য 
মানুষই রসের আশ্রয় বলিয়া গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণ শ্রীকষ্ণকে ভগবান 
রূপে ভাবেন নাই--চতুতর্জ বিষুুরূপেও ভাবেন নাই ছ্বিভুজমুরলীধর 
মানবরূপেই কল্পন। করিয়াছেন-__ 
কৃষ্ণের ষতেক খেলা সর্বোত্তম নবলীলা 
নরবপু তাহার স্ববূপ। (চৈতন্য-চরিতাষুত) 
তাহার প্রাকৃত নরলীলাই মাধুধ্যের সার । 
“ঈশ্বর স্বভাবে যদি মাধুয্য আস্বাদয়। 
ভাবসিদ্ধ প্রেম তার কতৃ নাহি হয়।” বুত্বসার। 
শ্রীকৃষ্ণ উশ্বরধ্য আারোপ করিয়াও মাধুধ্য আস্বাদন করা! যায়, কিন্ত 
তাহ! নিয়স্তরের সাধনা । তাহাকে ভাবস্দ্ধ প্রেমলাভ হয় না। 
মনের মানুষ চেনার সঙ্কেত দিয়াছেন চেতন্যদাস-_ 
প্রেমে পুলকিত ভাবে বিভাবিত ওগমগ ছুটি আখি। 
রসের সাগরে সদাই সাভারে কূপ লাগি ধকধকি। 
এই সব রস যাহ।তে প্রকাশ স্বরূপ তাহার দেহে। 
তাহারে ভজিবে স্বরূপ পাইবে শ্রাচৈতন্তদাস কহে। 
এই বর্ণনায় এ্চৈতন্ত ছাড়া আর কাহাকেও মনে পড়ে ন। 
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সহজিয়ারা বলেন--প্রীচৈতন্ের অন্ুকল্পকেই ভাবারোপের দ্বার 
মনের মানুষে পরিণত করিতে হইবে। 

আমাদের অনুরাগ ধার! প্রধানতঃ ছুই পথে প্রবাহিত হয়। একটি 
নারী-প্রেমের পথ--আর একটি ভক্তির পথ। যে মানুষের মধো 
মহতী শক্তি নিহিত আছে, যে মানুষ নানা গুণে বিমগ্ডিত, 
যে মানুষ সাধনার পথে বহুদূর অগ্রপর, ষে ভবের মানুষ, রসের 
মান্য, স্বভাবতঃ দে মানুষ ভক্তির পাত্র। সহজিয়াদের মতে 
সর্ববসংস্কারমুক্ত সর্বববন্ধনমুক্ত রপগদগদ মান্ঠযই আদর্শ মানুষ। 
মেই মানুষে সহজিয়ারা ভাগবতী শক্তির বিকাশ দেখে । সেও অপূর্ণ 
মান্ধষ, কিন্তু সহজিয়ারা নিজের মনের গভীর ভক্তি আরোপ করিয়া 
তাহাকে পূর্ণাঙ্গ করিয়া লয়-_সেই হয় সাই, নর-দেহে সেই ভগবান-_ 
সেই গুরুত্রন্ম। 

গুরু বিষণ গুরুত্র্ধ গুরুদান যজ্ঞকন্ম গুরু হ'ন দেব মহেশ্বর | 

গুরুর অধিক আর কি আছে সংসারে সার গুরুদেব সর্ধবপরাৎ্পর | 
এই যে গুরু ব্রন্গকে ভজন! করিয়। পনম তত্বের রসোপলব্ধি ইহাকেই 
লোকে 'কর্তীভজা” বলে। গুরুবাদী সহজিয়া মতের তন্ব ইহাই । 

আর একটি পথ-_নারীপ্রেমের পথ । আপনার নির্ববাচিতা দয়িতাব 
মধ্যে আদর্শ নারীত্ব ও ভাগবন্তী পক্তির আরোপ। অস্তরের গঙীর 
অনুরাগ ও মাধুধ্য দিয়া এই নারীকে আদর্শ করিয়া রচনা কর! হয়। 
'মনের' উপাদানে ইহার ভাবময় গঠন--তাই এই নারীও মনের মানুষ । 
এই নারীও সর্ববসংস্কারমৃক্তা সর্বববন্ধনমুক্ত।। তাই ব্রাহ্মণ চণ্ডীদাসের 
মনের মানুষ রামী রক্জকিনী। সংস্কারের বাধা নাই বলিয়াই পরকীয়া 
প্রেমেও বাধা নাই। 

বৌদ্ধ সহ্জিয়াদের কেহ কেহ বলিয়াছেন নরনারীর যৌন সম্পর্কের 
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মধা দিয়া মহাহখের পূর্বাভাস লাভ হয়। হিন্দু তান্ত্রিকর1 সাধনসঙ্গিনীর 
সসর্গে ইক্জিয়দমনরূপ যোগাভ্যাস করিয়। মহাশক্তিকে উপলব্ধি করিতে 
চাহিয়াভেন। এই সকল শ্রেণীর গাধনার মধ্যে বিশেষ ভাবে যাহা 
সাধারণ তাহ1- সংক্কারমুক্তি 

শ্রীচৈতন্থপ্রবস্তিত বৈষ্ণবধশ্মের ও মুলকথা রসসাধনা। সহজিয়াদের 
হঙ্গে প্রধান প্রভেদ_বৈষ্ণবধশ্মে রাধারুষ্জের প্রেম-লীলায় গোপী 
ভাবে বিভাবিত সাধক সখীত্ব করিতেছেন এবং সখীত্বের আনন্দের 
মধ্য দিয়া রসোপলন্ধি করিতেছেন। আর সহজিয়ার। নিজে 
নরনারীর প্রেমের মধা দিয়া রসত্রক্ষের উপলব্ধি করিতে চাহেন। 
বৈষ্ণবের রাধা ভাবময়ী_-সহজিয়ার রাধা আপন প্রেয়পীর মধ্যে 
মুন্তিমতী । বৈষ্ণব ধশ্ধে [0658] 1:6811500-- সহজিয়া মতে 1২৫৪1 
06911567. এক কথায় বৈষ্ণবসাধনা! রসের পথে 'দেবতাকে প্রিয় 
করে, সহজিয়! সাধন। এ পথে “প্রিয়কে দেবতা? করে। 

বৈষ্ণব সাধক কল্পলতার পরিপক্ক ফল শ্রাকুষে অর্পণ করিয়াছে । 
সহজিয়ারা নারী দেহলতায় ফল পাকিয়া উঠিলেই তাহ] শ্রীকষে অর্পণ 
করিয়াছে। 

যাহার? ইন্দরিয়-তৃপ্তিকে সহজ সাধনার অঙ্গীভূত মনে করে-তাহার। 
প্রকৃত সহজিয়া নয়। তাহারা যে দাষের সঙ্গে পিবীত করে--সে 
মানুষ সামান্য মানুষ, সংস্কারদেহ মানুয_সংঙ্কার যেই ক্রহ্ধাণ্ডেতে 
সেই সামান্ধ তাহার নাম। ইহাদের আচরণ বা আদর্শ কোন 
সাহিত্যের প্রেরণাও দেয় নাই । মরমী সহজিয়ার ইন্দ্রিয়াতীত মধুর 
রসের উপভোগ করিতে চায় তাহাদের গুরু চণ্ডীদাস, লোচনদাস, 
নরহরি দাস ইত্যাদি । ইহাদের সহজ সাধনা_ আধ্যাত্মিক সাধন 
অতি পিচ্ছিল দুর্গম পথে অভিসার--“চলইতে পঙ্কিল শঙ্কিল বাট”। 
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সহজিয়া সাধকগণ যে প্রেমের মধ্য দিয়া আত্মোপলন্ধি করিত 
চাহিয়াছেন-_-সেই প্রেমের স্বরূপ চণ্ডীরদাস এইভাবে বুঝাইতে 
চাহিয়াছেন-_ 
সখিহ্কে, গীরিতি বিষম বড়। 
যদি পরাণে পরাণে মিশাইতে পারে তবে সে গীবিতি দড় ॥ 
ভ্রমর] সমান আছে কতজন মধুলোভে করে গ্রীন । 
মধুপান করি উড়িয়া পলায় এমতি তাহার রীত। 
বিধুর সহিত কুমুদ পীরিতি বসতি অনেক দূরে । 
স্ুজনে স্থজনে পীরিত হইলে এমতি পরাণ ঝুরে । 
কবি উপমার দ্বার! বুঝা ইতে চাহিয়াছেন এ প্রেম যৌন-সম্পর্কহীন-- 
নিষ্ধাম ও গভীর। বিধু ও কুমুদর উপমায় বগলা হইয়াছে (প্রমই 
সাধনার ধন--সাহচধট! বড় নয়। ইহাকেই 018697010০],0%৪ বলে। 
এই প্রেম যে অবাস্তন নয়, তাহা ইউরোপ ও এপিঘ্লাব বু কবি, 
শিল্পী ও লাধকদের জীবনস|ধন| ইতিহাসে সাক্ষ্য দেয়। 
সহজিরারা বলেন-- 
যেজন যুবতী কুলবতী সতী স্থশীল স্থুমতি যার । 
হৃদয় মাঝারে নায়ক লুকায়ে ভবনদী হয় পার। 
প্রকৃত যে মনের মানুষ__নসে যদি মনে বসতি করে--তাহা হইলেই 
প্রেম সাধন! সিদ্ধ হইল। . 
১। আমার বাহির দুয়ারে কপাট লেগেছে ভিতর ছুয়ার খোল! । 
নিসাড়ি হইয়া চলো লো লজনি আধার করিয়া আলা ॥ 
২। চণ্ডীদাস কহে লোকের বচনে কিব। সে করিতে পারে । 
আপনা হ্বদয়ে মনের মানসে নিরবধি ভজ তারে | 
কুল ত্যাগ না! করিয়া মনে মনে যদি আপন প্রিয়তমনম্পর্কে কোন 
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নারী কুলটা ৫) হয়__সহজিয়ারা তাহাকে সতীই বলিবে। বৈবাহিক 
মংারটা বেদবিধিমুলক--উহার আবার মূল্য কি? 
আর যদি প্রিয়তম ঝ| প্রিয়তমার সঙ্গ লাভই হয়- তাহাতে বা কি? 
রজনী দিবসে হব পরবশে স্বপনে রাখিব লেহা। 
একত্র থাকিব নাহি পরশিব ভাবিনী ভাবের দেহ]। 
যে মনের মানুষ, তাহার সম্বন্ধে একনিতা! ও তন্য়তাই সতীত্ব। 
অন্তের পরশে সিনান করিব তবে সে এ নীতি সাঙে। 
আয়ানের সম্বন্ধে রাধার যে মনোভ।ব-নিজ পতির সম্থন্ধে সহঙ্জিয়া 
নারীর সেই মনোভাব | সঠজিয়া নাবীর পতি পাখিব প্রিয়জন, আর 
মনের মানুষ অপাথিব হৃদয়বন্পভ। পতি ও জগংপতির মধ্যে এই 
চিপতির স্থান। মোট কথা, আসল সঙ্জিয়ামতে নারীপ্রেম, 
ইন্জিয়হখসষ্তোগের জন্য নয়-ইহ। মহাপ্রেমের অনুশীলনের জন্ত। 
সহজিয়া সাধকগণ 'এমন কথাও বলিষাছেন - 
১। রাগের সম্মান জানে কামী কি কৰন। 
মদনাবিষ্টে আত্ম হরাম্ম তখন। (রাগময়ী কণ1) 
২। যদি বাহ্‌ সুখে সদা মজ মোর মন 
তবে ত ন। পাবে ভাই সে আনন্দ ধন। (প্রেমানন্দ লহরী ), 
৩। প্ররুতি লয়! বিলান করিয়া কে কোথা পেয়েছে মণি। 
প্রেহরতি লালসায় ষে সাধক নারীদেহ স্পর্শ করে-সে জন্মে জন্মে 
নিস্তার পায় না। বাশুলী রামীকে সম্বোধন করিয়া বলিতেছেন-_ 
“ব্যভিচারী হৈলে প্রাপ্তি নাহি মিলে নরকে যাইবে তবে। 
রতি স্থির মনে ভ।ব রাত্রি দিনে সহজ পাইবে তবে” 
এই ভাবে কামনাবজ্ভ্িত মাধনার ফলে যখন নারীপুরুষে ভেদুজ্ঞান 
পধ্যস্ত লুপ্ত হইবে তখনই পরম প্রেমের আবির্ভাব হইবে-- 
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অভেদ পুরুষনারী খন দেখিবে। 
তখন প্রেমের তত্ব হৃদয়ে স্ফুরিবে ॥ 
প্রেম মানুষের সহজ ধশ্ম সে বিষয়ে সন্দেহ নাই--কিস্ত ইহার 

সম্যক অন্থশীলনও তপন্কার ন্যায় । জ্ঞানতৃষ্ণচ। মাছষের সহজ ধশ্ম কিস্থ 
জ্ঞানের জন্য তপশ্তা না করিলে সম্যক জ্ঞান লাভও হয় না। তেমনি 
যে মহাপ্রেমে আত্মার মুক্তি' সে মহাপ্রেম বহুদিনের সাধনাসাপেক্ষ। 
এই প্রেমের যথাধথ মন্থশীলনের জন্য নারীংসর্গের প্রয়োজন । প্রকৃত 
প্রেমসাধন। গ্রস্থাদি অধ্যয়নে, শাস্তবিধি-পালনে, সাংসারিক জীবন 
যাপনে, স্বার্থগত সকাম হৃদয়াবেগ-বিজ্তারণে সম্ভব নয়। নারীর সহিত 
আত্মহার! প্রণবের দ্বারাই প্রকৃত প্রেমের অঙন্গশীলন সম্ভব-_কিন্ত 
ইহাতেই পধ্যবসান লাভ করিলে ব্রতভঙ্গ হইবে-__ ইহা শুধু পরমতীর্থে 
পৌছিবার জন্য পথ মাত্র । হৃদয়ে মহাপ্রেমের উন্মেষ সাধিত হইলে 
আর নারীপ্রেমের কোন প্রয়োজন থাকিবে না। মধুচক্র রচিত হইলে 
আর পুম্পের কি প্রয়োজন? বিশ্বনঙ্গলের কথা স্মরণ করিয়া সহজিয়া 
বলে--পচস্তামণি'র প্রয়োজন ততক্ষণই, যতক্ষণ না পরমচিস্তামণি 
লাভ না হইয়াছে। 

-স্কারমুক্তিই সহজিয়াদের সাধনার প্রধান অঙ্গ । বারবারই 
তাহার! বলিতে চাহিয়াছেন তাহাদের সাধনা, আচরণ ও প্রেমসম্পর্ক 
সমাজশাসনের বাহিরে, বেদবিধির বিরুদ্ধ। 

১। যুগল ভজন তাহার যাজন বেদ বিধি অগোচর । 

২। মরম কহিতে ধরম ন! রহে বেদবিধি নয় রস। 

৩। বেদবিধিপর সব অগোচর ইথে কি জানিবে আনে। 
... রসে গরগর রসের অস্তর সেই সে মরম জানে ॥ 

৪। দক্ষিণ দ্িকেতে কদাচ না যাবে যাইলে প্রমাদ হবে। 
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(অর্থাৎ দক্ষিণাচাঁর বা বেদবিধিসম্মত আচার গ্রহণ করিলে সর্বনাশ 
হহবে।) 
€।| নগর ভিতরে আছে রসের মন্দির । 
বৈধী ভক্তি আচরণ গড়ের প্রাচীর । 
জ্ঞানযোগ কম্মকাণ্ড গড়ন বিভিতে। 
তাহা না লজ্ঘিলে পুরী নারি প্রবেশিতে | 
ভ্রিসন্ধ্যাযাজন ও গায়ত্রীজপের অনাবশ্তক্তা বুঝাইবার জন্যই 
চণ্তীদাস রজকিনীর উদ্দেশে বলিয়াছেন-_“ত্রিসন্ব্যাা যাজন তোমারি 
শজন তুমি বেদমাতা গায়ত্রী" | 
একথা কোন বর্ণাশ্রমী সম।জগ্রুরু সহ্য করিবেন না। 
বৈদিক শাসনে জ্ঞানকাণ্ডের অশ্নশীলন করিবার কথা- যাগযজ্ঞাদি 
নানা ক্রিয়াকাণ্ড সম্পাদন করিবারও কথা, সহজিয়ারা এ সমস্ত কিছুই 
মানে ন!। বৈদিক শাসনে পূজা, উপাসনা, ব্রত, তপক্ষপের সাহায্যে 
দেবতার প্রতি ভক্তি নিবেদন করিতে হয়। শান্মের আজ্ঞায় এই যে, 
দেবতার প্রতি ভক্তিনিবেদন, ইহাই ঠবধী ভক্তি । সহজিয়ারা 
এই বৈধী ভক্তির পক্ষ ত্যাগ করিয়া রাগানগা ভক্তির পথ অবলম্বন 
করিয় থাকেন। আাহাদের “প্রেমানন্দ লহরী'তে আছে। 
বিধিপক্ষ পরিত্যজ রাগাচগ। হয়ে ভজ রাগ নৈলে মিলে না! সে ধন। 
আবার প্রেমভক্তিচক্দ্রিকাতে আছে-_ 
জ্ঞানকাণ্ড কন্মকাণ্ড কেবল বিষের ভগ অমৃত বলিয়া যেবা খায়। 
নান। যোনি সদ! ফিরে কদধ্য ভক্ষণ করে তার জন্ম অধংপাতে খায় 
গৌড়ীয় বৈষকবগণের মতও ইহাই | তবে তাহারা বৈদী ভক্তিকে 
চিত্শুদ্ধির জন্য নিয়শ্তরের সাধনা বলিয়। স্বীকার করিয়াছেন, আর 
সহজিয়ারা বৈদিক সংস্কার .ও বৈধী, ভক্তির পথ কেবল ত্যাগ 
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করিতে বলেন নাই--তাহাকে নারকীঘ়্ মহাপাপ বলিয়া ঘোষণ। 
করিয়াছেন । 

ইহা কেবল বিরোধিতা মাত্র নন্ন_ইহ। সশস্ত্র বিদ্রোহেরই মত। 

রাগাজগ। ব1 রাগান্সিকা ভক্তি বশিতে সহজিঘ্ারা বুঝেন, 
একেবারে এশ্বর্যজ্ঞানের বিলোপ করির! নিত্য বা ব্রহ্মকে মানুম 
কল্পন| করিয়। তাহার প্রতি প্রেষাজরাগ। এ বিষয়ে গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
মতের সঙ্গে মূলতঃ পার্থক্য নাই। 

সহজজিয়। সম্প্রদায়ের আচাব অনুষ্টান এতদূব বেদবিরোধী যে, 
অনায়াসে মুসলমান পাই, দববেশরা এই সমাজের মধো মিশিয়। 
গিয়াছেন। শ্রচৈতন্যদেবের আকর্ষণে কোন কোন মুসলমান টবষ্কব 
মত গ্রহণ করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহাদিগকে মুসলমান ধর্ম ও সমাজ 
ত্যাগ করিতে হইয়ান্িল। কিন্তু মুপলমান সমাজ ও ইসলামী আচরণ 
ত্যাগ না করিয়াই বু মুনলমান এই সমাজের অস্ততুক্ত হইতে 
পারিতেন। 

বৈষ্ণব সাধকদের দ্বার প্রবর্তিত হইলেও উচ্চশরেণীর 
হিন্দুগণ এই ধন্মমতের পোষকতা করেন নাই। তীহার] লহজে 
জাতিকুল বংখ ও বর্ণাশ্রমী সমাজের গৌরব ত্যাগ করিতে পারেন নাই 
সংস্কারের বন্ধনও তাহাদের স্ুদুঢ। অপেক্ষাকৃত নিয়স্তর সমাজের 
লোক সাধারণতঃ বর্ণাশ্রমপমাজে উপেক্ষিত. তাহাদের সংস্কারে 
বন্ধনও অনেকটা শিখিল! সহজেই তাহার] এই সহজিয়! ধশ্মমত 
গ্রহণ করিয়। সংস্কীরমুক্তির স্বস্তি লাভ করিযম়্াছিল। নিত্যানন্দের দ্বারা 
প্রবস্তিত বৈষ্ণব সমাজেও নবনব সংস্কারের বন্ধন আসিয়া! জুটিয়াছিল 
এবং নব আভিজাত্যের সৃষ্টি হইয়াছিল। সহজিয়ার সে সমাজের 
গণ্ডীও ভাঙ্গিয়া স্বতন্ত্র সমাজের সি করিয়াছিল। 
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সর্ধবসংস্কারমুক্ত এই উদার সমাজের সমস্ত দ্বারই উনুক্ত। যে কোন 
ধশ্মনত বা সমাজের লোক ইহার য'ধ্য প্রবেশ করিতে পারে। 

সহজিয়াদের সংস্কারমুক্কির ব্যাপারে সর্ববিষয়ে সামঞ্শ্য আছে। 
বর্ণাশ্রমী সমাজে নারীর স্বাতন্ত্য নাই, পত্বীকে মুখে সহধন্মিণী বলা হয় 
বঃট, কিন্ত প্রকৃতপক্ষে পত্রী ধন্মা্্ানে পতির সহযোগিনী নয়, পতির 
পুণো সতীর পুণা-এই আশ্বাস দিয়া নারীদের নিরম্ত রাখা হয়। 
নামাজিক জীবনেও নারীর স্বাধীনত। নাই। 

সহঙ্গিয়া সমাজে নারী পুরুষের প্ররূত সহধশ্মিণী। নারীদিগকে 
পূর্ণ স্বাধীনত। ও স্বাতন্ত্র দান কব হইয়াছে । এসমাজে নারীর দাসীস্ব 
নাই । ভালবাসিবার শক্তি খন নারীর পুরুষ অপেক্ষা কিছুমান্র কম নয় 
-তখন রাগাত্মক ধন্মে তাহার অশধ্নিকার সমান ন। হইবে কেন? 
ইহা সম্পূর্ণ স্থৃতিশাস্ববিরোধী ব্যাপার । কেবল বেদশামিত সমাঙ্জে 
কেন জগতের বহু ধর্মসমাজেই নারীর এইরূপ অধিকার নাই। বর্তমান 
ভাতা বহু দ্বন্বসংঘর্ষের ও ঘাত-প্রতিঘাতের পর নারীর অধিকার 
সপ্বন্ধে যে নত্যে উপনীত হইয়াছে--অর্দলভা সহজিগ্ারা তাহা সহঙ্জ 
ভাবেই উপলব্ধি করিয়াছিল। সহজিয়া সমাজে নারীর স্থান হীন ত 
নাহই_-বরং নারীই প্রেমগ্ডরু বলিয়া দেবীর মধ্যাদায় পৃজিতা_ 
নারীদেহেই সহজিরা পুরুষরা ভ্তাগবতী পন্থার আরোপ করিয়া তাহাকে 
একাধারে দেব-মৃত্তি ও মন্দিরের মর্ধ্যাদা দান করিয়াছে । ইউরোপের 
মধাযুগে অর্থাৎ ০17181010 2£৪-এ নারীকে যে মধ্যাদা দান করা 
হইভত-_সহজিয়ার! নারীকে তাহার চেয়েও বেশি মধ্যাদাই দিয়াছে । 
সহজিয়া পুরুষর। ৰাংলার ধর্ম-জগতে যেন (07186, 

নাইটব1 নারীবিশেষকে লক্ষ্য কবিয়া, নারীবিশেষের প্রেমকণা 
লাভ করিয়া অথবা নারীর দৃষ্টি হইতে প্রেরণা ও উদ্দীপন! লাভ করিয্বা 
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অসমসাহসে সংগ্রাম করিত আততায়ীদের সঙ্গে । আমাদের দেশে 
গ্রাম্য 7051£)৮গণ,কও সংগ্রাম কম করিতে হইত না। তাহাদিগকে 
সংগ্রাম করিতে হইত সর্ববিধ বৈদিক সংস্কার ও সামাঙ্গিক শাসনের 
বিরুদ্ধে । সর্ববিধ সামাজিক উতপীড়ন, লোকনিন্দা. কলঙ্ক ইত্যাদি 
বরণ করিতে হইত । ইহাতে কম শৌধ্যের প্রয়োজন হইত না। ইহার 
উপর নারীসংলর্গে থাকিয়! ইন্দ্িয়দমনের অসামান্য শৌধ্যত আছেই। 
পরকীয়াবাদ ভারত্তবর্ষের বিভিন্ন ধন্মমতের সহিত জড়িত। এক 
এক ধন্মমতে পরকীয়াকে এক এক ভাবে ধর! হইয়াছে । সহজযানী বৌদ্- 
সাধকগণ সর্ববিধ সংস্কারের বিরোধী । বিবাহ একটা বৈধ সামাজিক 
সংস্কার । এই সংস্কারের বিরুদ্ধে যাইতে হইলে স্বকীয়া ত্যাগ করিয়া? 
পরকীয়! গ্রহণ করিতে হয়। পরকীয়! নারীতে গ্রীতি খন সমাজবিরুছ, 
তখন তাহাদের মতে তাহাই বৈধ। জাতি-কুল-গোত্র মানিয়া চল! 
একট সংস্কার । তাহার বিরুদ্ধে যাইতে হইলে বাছিয়া বাছিয়া অগ্ভি 
নিষ্নশ্রেণীর ও নীচ জাতির পরকীয়া রমণীর সংসর্গই সংস্কারমুক্তির চরম 
বৌদ্ধসাহিত্যে তাই ডোমনী সংসর্গ দেখা যায়। সাধনভজনের সহায়ত 
এই ভডোমনী শ্রেণীর নারীর সংসর্গে কতটা] হইত বলা যায় না। 
অবশ্য এই অল্পৃশ্ঠ। নারীসংসার্গর অন্য ব্যাখ্যাও আছে। নির্বাণ 
মুক্তিকে বৌদ্ধ সাধকর1 বলিয়াছেন-_-নৈরাত্মা দেবী। এই নৈরাত্ু 
ইপ্দ্িয়গোচরের অতীতা ।-- অতএব সম্পর্শাতীতা বা অস্পৃশ্ঠা, অস্পৃ 
বলিয়৷ ভোম্নীর সঙ্গে উপমিতা। এই ভোম্নী চর্ধ্যাপদে নৈরাত্মা 
উপমান মাত্র ছিল-পরে বোধ হয় এই ডোম্নী উপমালোক ত্যা' 
করিয়া প্রত্যক্ষ ভাবে সাধকদের সাধনসঙ্গিনী হইয়৷ পড়িয়াছিল। 
অর্বাচীন বৌদ্ধযুগে সংঘারামে ভিক্ষৃতি্ষণীর! একজ্র বাস করিতে 
আরম্ভ করিলে তাহাদের মধ্যে ব্যভিচার প্রবেশ করিল। এ 
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বান্ডিচারের শ্রোত রুদ্ধ করিতে না পারিয়া বৌদ্ধাচাধ্যগণ এই 
ব্ভিচারকে কতকগুলি সাধন-পদ্ধতির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত করিয়া ধন্ম- 
নাধনার অন্তর্গত করিয়া লইলেন। ইহ] মানুষের স্বাভাবিক প্রবৃত্তির 
সহিত ধর্মসাধনার নিবৃত্থিমার্গের একটা সন্ধিস্থাপন মাত্র । 
তান্ত্রিকগণও বেদাচার বা দক্ষিণাচারের বিরোধী--তাহারা বামাচারী। 
তাহারাও প্রাজাপত্য বিবাইকে একট কুসংস্কার মনে করিয়া বৌদ্ধদের 
মতই যে কোন নারীর সহিত শৈববিবাহে আবদ্ধ হইত । এস্কলে 
পরকীয়ার সহিত প্রেমনংসর্গের কথাটাই বড় নয়, সে শক্তিসাধনার 
সহাম্মতা করিবে মাত্র। কি ভাবে তাহার সাহায্যে শক্কি-সাধনা হইতে 
পারে--তাহা আমর] বুঝি না। তান্ত্রিক মতে কোন একটি বিশিষ্ট নারীই 
চির দিনের সাধন-সঙ্গিনী ন। হইতে পারে । একই সাধকের বহু নারীর 
সহিত চক্রে চক্রে সংসর্গ ঘটিতে পারে। কারণ প্রেমের কথাটাই 
বৈষ্ণব সহজিয়াদের মত এক্ষেত্রে বড় কথা নয়। ভিন্ন ভিন্ন নারীর সংসর্গে 
আসিয়া ইন্দ্রিয়দমনের দ্বারা শর্তিসঞ্চম--ইহাই তান্ত্রিক সাধকদের 
লক্ষা। আবার প্রবৃত্তির পরিপাকের ফলে--চরম ভোগের অনিবার্য 
পরিণতির ফলে নিবৃত্তিলাভের ছার] শস্কি সঞ্চারই তাহাদের লক্ষা এমন 
কথাও কেহ কেহ বলেন। সর্ববিষয়ে বামাচারী হইতে হইলে নারীর 
সহিত্ব যৌন সম্পর্ক বাদ যাইবার কথ। নয়। 
আমরা সাহিত্যের মধ্য দ্দিমা নারীকে মহাশক্তির অংশীভূতা 
শক্তিসঞ্চারিণীরূপে পরিকল্পিত! দেখিতে পাই । নারী তাহার প্রেমাকাজ্ষী 
ষোদ্ধাকে বীরধর্মে প্রেরণা দান করিতেছে, প্রোকাজ্ষী কবির লেখনীতে 
রসের সঞ্চার করিতেছে, জ্ঞান-সাধকের চিত্তে উদ্দীপনা দান 
করিতেছে, ব্রতী পুরুষের ব্রত উদ্ধাপনে উৎসাহিত করিতেছে-_ 
এইরূপ নারীর শক্তিসঞ্কারণের কথা কেবল ভারতে নয়, স্বদেশের 
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সাহিত্যের মধ্যে দেখিতে পাওয়া যায়। পূর্বেই বলিয়াডি 
ইউরোপের মধাযুগের 7:7156দের বীরধন্মের মূলে ও রসশিল্পীদেব 
শিল্পসাধনার মূলে এইরূপ বরেণ্যা নারীর শক্তিসঞ্চার দেখা ষায়। 
ইহার সহিত যৌন সম্পর্কের কথা নাই। তান্ত্রিক সাধকদের 
শক্তিসাধনা এই শ্রেণীর বলিয়! মনে হয় না। 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের পরকীয়াবাদ অন্যরূপ | অনায়াসলন্ধা স্বকীয়ার 
প্রতি যে অন্ুরাগ অথবা বিবাহসংস্কারের সাহায্যে অনায়াসে 'প্রাধ 
পতির প্রতি তাহার স্বকীয়ার যে অনুরাগ তাহা এমন নিবিড় বা গভীর 
নয় যে, ভাগবতী প্রীতির সহিত তাহা উপমিন্ড হইতে পারে- অথব৷ 
তাহার ভাষায় ভাগবতী প্রীতির গভীরতা অভিব্যক্ত হইতে 
পারে। 
দুর্লভ! হৃদয়হাবিণী পরকীয়া নারীর প্রতি পুরুষের অথবা দুল 
প্রেমাথী পুরুষের প্রতি নারীর যে ছুর্দম গভীর অন্ভরাগ সেই অনুরাগে 
ভাষায়, ভূষায় ও গুপম্যেই গভীর ভাগবতী প্রীতির অভিব্যক্তি হইতে 
পারে। 
স্ক্দপুরাণের নিয়লিখিত গ্লোকে বৈষ্ণবসাধনার স্থত্র নিহিত 
আছে। যুবতীনাং যথা যুনি যুনাঞ্চ যুবতৌ যথা । 
মনোইভিরমতে তদ্বৎ মনোইভিরমতাং ত্বয়ি। 
_ যুবকের আন্তি যথা যুবতী দেখিয়া । 
সেইমত আর কিছু না পাই ভাবিয়া ॥ 
একারণে ভক্তগণ ভজে যছুপতি। 
পত্তীভাবে তার প্রতি স্থির কবি মতি | 
এই ছুইটি উদ্ধভাংশে 'যথা' কথাটির প্রতি বিশেষ দৃষ্টি রাখিতে 
হইবে। বৈষবের পরকীয়াবাদ 51158] 990১০] মাত্র । 
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এই পরকীয়াবাদদ কেবল ব্রজের পক্ষেই বধ । “পরকীয়াবাদের 
উল্লাম। ব্রজবিনা তাহার অন্যত্র নাই বাস॥ পরকীয়া নারীর 
সহিত প্রণয়েব দ্বারা সাধন! করিতে হইবে, এমন কথা চৈতন্যদ্দেব কিংবা! 
বৈষ্ণবাচাধ্যগণ কোথাও বলেন নাই। বৈষ্ণব সাধকগণও পরকীয়া 
নারীর সাহচর্যে প্রেমসাধনা করেন নাই । সহছিয়ারা চণ্ডীদাসের 
মত অনেক সার্কের স্বন্ধে পরকীয়া আরোপণ করিয়। নিজেদের দলে 
টানিয়াছেন। প্রকৃতপক্ষে তাহারা নিজেরাই নারীভাবে পরমপুরুষের 
প্রেমার্থী হইয়াছেন__নারীর সহায়তা তাহাদের প্রয়োজন হয় নাই। 
গদাধর, জগদানন্দ, নরহরি ইত্যাদি সাধকগণ মধুর রসের সাধনায় 
নিজেদের পৌরুষশক্তির কথা ভুলিয়াই গিয়াছিলেন। ইহারা 
জানিতেন--। 

পুরুষের দেহ তেয়াগ করিয়া! প্ররূতি স্বরূপ হবে। 
তবে হে জানিহ বাঁধার স্বরূপ হৃদয়ে দেখিতে পাবে। 

সহজিঘ্নারা বলিলেন নারীভাবে ভজ্ন। বা শ্ররুষ্ণরাধার প্রেম- 
লীলার মধ্যে সখীভাবে প্রেমরল সন্তোগ প্রকৃত প্রেমনাদনা নয়। রমণীর 
প্রেম নিজের হৃদয় দিয়! সম্ভোগ করিতে হইবে । স্বকীয়ার সাহায্যে তাহ। 
যদি সম্ভব না হয় তবে পরবীয়| নাবী চাই । সহজিয়া সাধক বলিবে--- 
নিজের অভিজ্ঞতায় পরকীয়া! রন কি ন। জানিলে, তাশার আত কত 
গভীর তাহ] না উপলব্ধি করিলে তাহাকে কি করিয়া শ্রীকৃষ্ণ সমর্পণ করা 
যাইবে? এই পরকীয়া চিরদিনই পরকীয়াই থাকিবে--কোন দিন স্বকীয়া 
বা কামনায় উপভৃক্া হইবে না। যেকোন পরকীয়াই সার্কের 
সাধনাঙঙ্গিনী হইতে পারেনা । যে নায়িকার প্রতি সাধকের 
ছুঙ্জয় দুর্দীম আকর্ষণ, যাহাতে তাহার চিত্ত স্থিস হইবে, যাহার 
জন্য সে সর্বস্ব এমন কি জীবন পধ্যস্ত সমর্পণ করিতে প্রস্তত-- 
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সে দুরেই থাকুক আর নিকটেই থাকুক-_সেই নায়িকাই তাহার ইষ্টজন, 
সে-ই তাহার উপাস)া। কারণ, সাধক তাহাতে নারীত্বের চরম মহিমা 
এবং পরম ঈপসিত বস্তর আরোপ করে। আধা সে বিধাতার 
ক্ট্টি, আধা সে সাধকের স্থষ্টি, 'অদ্ধেক মানবী সে যে অর্ধেক 
কল্পন।। 

নারীসম্পর্কে এই নিঘাম মনোভাব-পোষণ এক প্রকারের তপস্যা" 
চরণ। 

সহজিয়ারা বলেন অনায়াসলভ্যা নারীর মধ্যে এমন আকধণ নাই 
ষাহা, আত্মবিলৌপমূলক গভীর প্রেমকে অধিগম্য করাইতে পারে । 
যে দুল্লভ, যে পরকীয়া তাহার প্রতি অন্টরাগই হয় দুর্দম ও গভীর। 
এই নারীর সাহত দেহসম্পর্ক ঘটিলেই মে আর দুল্লভীও থাকিল না, 
পরকীয়াও থাকিল না। তাহার ফলে প্রণয়ের নিবিড়তা ও আকাজ্ষার 
প্রথরতা নষ্ট হইয়া গেল। যে নারীর মধ্যে ভাগবতী শক্তি বা পরমেষ্ট 
মহিমা আরোপ করা হইয়াছে তাহাকে ইন্দ্রিযম়ভোগের নিম্নতলে 
নামাইয়া আনিলেই সে সামান্ট। প্রাকৃতা নারী হইয়া গেল। সে যেমনই 
ভোগের সহায়িকা হইল অমনি সে সাধনার সহায়িকা আর থাকিল না। 
তাহাকে অবলম্ধন করিয়া আর মহা প্রেমের সাধনা সম্ভবপর হইবে না। 
এ যেন হৃদয়-বেদীতে দেবীপ্রন্তিমার প্রাণ-প্রতিষ্ঠ। করিয়া তাহার পূজ। 
না করিয়৷ তাহাকে পুতুলনাচে ব্যবহার করা। তাই সহজিয়া সাধক 
চণ্ডীদাস যদি বলিয়া থাকেন-_ 

রজকিনীরূপ কিশোরী স্বরূপ কামগন্ধ নাহি তায়। 
রজকিনী প্রেম নিকফিত হেম বড়ু চণ্ডীদাস গায় ॥ 
(তবে তাহা হাসিয়া উড়াইয়া দেওয়া যায়না। তাই সহজিয়া 

সাধকরা বলেন-- 
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নায়িকা সাধন শুনহ লক্ষণ যেরূপে সাধিত হয়, 
শু কাগের সম আপনার দেহেবরে করিতে হয়। 

রজকিনীর সঙ্গে এন্দ্রয়িক সম্পর্ক থাকিলে চণ্তীনান রজকিনীকে 
মাতা পিতা, বাগবাদিনী, হরের ঘরণী, বেদমাতা গায়ত্রী ইত্যাদি 
বলিতে পারিতেন না। 

সাধনার কথা বাদ দিলে ইহার মধ্যে যে সত্য নিহিত আছে--. 
সমাজ তাহা স্বীকার না করিলেও সাহিত্য তাহা স্বীকার করিয়া 
লইয়াছে। 

যুবক-যুবতীর মধ্যে সহজ স্বাভাবিক একনিষ্ঠ ও 'একাগ্র আকর্ষণ 
বৈবাহিক সংস্কার ও সমাজশাসনের দ্বারা বাধাপ্রাপ্ত হইলে যে প্রেমের 
মধ্যাদা ক্ষুপ্ন হয়, সত্যের অবমাননা হয়, মন্তপ্বান্বের গৌরবহানি হয়, 
তাহা সকল দেশের সাহিত্য একবাক্যে বলে। সংস্কার যত বড়ই 
হউক, যত প্রাচীনই হউক, তাহার চেয়ে যে সতাই বড় এবং ধর্মসঙ্গত, 
তাহা স্বদেশের সাহিতা একবাকো ঘোষণা করে এবং সংস্কারের 
যুপকার্ঠে স্বাধীন প্রেমের বলিদানে যে ঘরে ঘরে ট্যােডি ঘটিতেছে- 
তাহাই সাহিত্যের প্রধান উপজীবা বস্ত। সংস্কারমুক্ত স্বাধীন অকপট 
স্বত:স্ফর্ভ প্রণয়ের প্রতিই সাহিতোর গভীর সহাম্ততৃতি। 

সহজিয়! সাহিত্যের সহিত এ বিষয়ে বর্তমান ষুগের কথাসাহিত্ের 
কোন তফাৎ নাই । কথাসাহিতাও প্রেম সম্পর্কে পরকীরাবাদকে সত্য 
বলিয়াই স্বীকার করিয়াছে । ধশ্ম সাধনার জন্য সহজিয়া সাহিতা যাহার 
প্রয়োজন অনুভব করিয়াছে--আর্টস্থট্টির জন্য কথাসাহিত্য তাহাকেই 
আশ্রঘ করিয়াছে । প্রেমের বৈচিত্রা, সংস্কারের সহিত সত্যের ছন্দ. 
বিভিন্ন মনোবুত্তির মধ্যে সংঘর্ষ দেখাইবার জন্য, প্রেমের গুঢ় রহস্য 
উদ্ঘাটনের জন্য কথাপাহিত্ো পরকীয়ার অবতারণা করা হয়। বা্ষিম- 
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চন্দ্র প্রেমের বৈচিত্র দেখাইবার জন্য স্ববীয়াকেও পরকীয়া রূপে 
উপস্থাপিত করিয়াছেন কোন কোন উপন্যাসে । 

কথাদাহিত্যে প্রেমস্বরূপ সত্যের আহ্বানে যে পরকীয়! রতি তাহাই 
চরম কথা, মনের মানষের জন্য আত্মবিলোপেই তাঁহার পধ্যবসান। 
সহজিয়া! সাহিতো আমরা দেখি পরকীয়া রতি পারমাধিক ও পরমেষ্ 
ধনলাভের একট। উপায় মাত্র, পরমানন্দবিগ্রহের মন্দিরে আরো হণ- 
মোপান মাত্র । 

এই যে পরমানন্দ ইহ! ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ নয়- ইহ চতুর্ববর্গের 
অতীত। ইহাকে সহজিয়ার। নাম দিয়াছেন পঞ্চম। 

চতুর্ববর্গ লব্ধ হয় বেদাচারে ক্রমে । 
রসময় সেবা ভিন্ন মিলে না পঞ্চমে | 

সহজিয়া! কবিরা বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যদের মত আপনাদের বক্তব্য 
হেঁয়ালির ভাষায় ব্যক্ত করিয়াছেন--তাহাদের মশ্মকথ। ঠারে ঠোরে 
বুঝিতে হইবে। ধাহারা সহজিয়া রসের রসিক তাহারাই ভাল করিয়া 
বুঝেন, আমরা ইঙ্গিতে ঈশারায় কিছু কিছু বুঝি। চারিখানি সহজিয়! 
তত্বগ্রশ্বের সন্ধান পাওয়া যায ১। আগমসার। ২। আনন্দ 
ভৈরব । ৩। অমুতরত্বাবলী। ৪ অমুত্রসাবলী (রসবল্লী?) । এই 
গুলিতে সহজিয় তত্ব ব্যাখ্যাত হইয়াছে। 

সহজিয়া সাহিত্য বলিলে সহজিয়া কবিদের পদাবলীকেই 
বুধায়। কিন্তু সহজিয়] কবি বলিয়া কোন বিখ্যাত কবির পদাবলী 
পাওয়া যায় না। চণ্তীদাস, নরোত্তম, চৈতন্তদাস, নরহরি, 
লোচনদাস ইত্যাদি ৫ঞ্চব কবিগণও সহজিয়া পদ রচনা করিয়া 
গিয়াছেন। ইহাদের যে সকল পদে সহজিয়ারা নিজেদের মশ্কথার 
সন্ধান পাইয়াছেন--সেই সকল পদকে তাহার! নিজেদের সাধনভজনের 
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উপকরণ হিপাবে গ্রহণ করিয়াছেন। সহজিয়ারা নিজেদের মতাদর্শ 
অনুসারে বহু বৈষ্ণবপদের নৃতন ব্যাখ্যা দিয়াছেন। কেবল তাহাই 
নয়। তাহাদের ব্যাখ্যা অন্থসারে শ্রচৈতন্য, রামানন্দ, বিদ্যাপতি। 
চগীদান ইত্যাদি ভক্তলাধকগণ ব্যাপকভাবে সকলেই সহজিয়া। 
ইহাদের বাণীর ঘতট1 সহজিয়াদের বিশিষ্ট ধর্মমতের সঙ্গে মিলে, 
টাহার] ততট] গ্রহণ করিয়াছেন। শ্রকঞ্ণ, শ্রীরাধ!, গোপীগণ, বৃন্দাবন 
ইহাদের আছে। ইহাদের পদে যশোদা সুবল সুদাম বা মথুর] নাই । 
হীরুষ্চ ই'হাদেরও ভজনীয়--কেননা তিনিই যে আণর্শ সহজ মানুষ-_ 
অযোনি মানুষ । ব্ুন্দীবনের গোপীরা প্রীরুষ্ককে লইয়া সহজসাধনই 
করিয়াছে । “মান্য ভজন করে গোপীগণ দেহ দিয়া তার সনে ।” 

বৈষ্ণব সাধকর! শ্রীক্ষষ্ণের লীল। উপভোগকেই চরম সাধন! মনে 
করেন। সহজিম্ারা বলে--“এহ বাহা | নিজেদের জীবনে সহজ সাধন 
করিতে হইবে--এজন্য মনের মাহষ বাসহজ মানুষ খুঁজিতে হইবে। 
ভ্ীরুষ্ণকে সহজ মানুষ হিসাবে ভজন করিতে হইলে আগে রকমাংসের 
সহজ মান্রষের প্রেমে তন্ময় হইয়া রসের অনুশীলন কবিতে হইবে । 
শ্ীচেতন্তের জীবর্দশায় ধাহার! তাহার সঙ্গ ও রূপ। লাভ করিম়়াছিলেন-- 
তাহার। আদশ সহজ মানুষ পাইয়া সহজিয়া সাধনায় সিদ্ধ হইতে 
পারিয়াছিলেন। যে যুগে শ্রচৈতন্যের মত সহজ মান্ষ পাওয়া যায় ন।__. 
সে যুগে তীহার অন্কল্পের সন্ধান করিতে হইবে-_আপন মনেব মাধুরী 
দিয়। সামান্য মাহ্টষকেই সহজ মানুষে পরিণত করিতে হইবে । এসব 
কথ পূর্বেও বলিয়াচি। সংক্ষেপে আর একবার বলি। 

ভাব দিয়া পুনর্গঠিত হইয়া সামান্য মাহুষের রাগে বা ভাবস্পোকে 
পুনর্জন্স হইবে--সে তখন অযোনি মানুষ হইয়া উঠিবে। 

“সহজ মানুষ কোথাও নাই । খু'ঁজিলে তাহারে নিকটে পাই । “ 
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যোনিতে জনম তাহার নয়। তাহার জনম রাগেতে হয়।” 
এই আপন মনের মাধুরী দিয়া--বপতন্সয় ভাব দিয়া সামান্য মাহুষের 
সহজ মাচষে পরিণতিসাধনই মহজিয়াদের ভাষায় “আরোপ ।” ব্যাপারটা 
সম্পূর্ণ 916০0%৪, 0৮1৯০৫র উপর ইহ] নির্ভর করে না। সাধনাৰ 
কালে ইহাতে ইতরবিশেষ হয়না! । আরোপটাই যখন সবচেয়ে বড 
কথা, তখন ধাহার প্রতি মানুষের স্বাভাবিক আকর্ষণ আছে--তাহাতেই 
ভাবারোপ করাই সহজ যেমন তরুণী যুবতী, তাহাতে ভাবারোপ 
আরও সহুজ। পুরুষের পক্ষে সহজ সাধনের খুব বড় সহায় ভাই নারী, 
নারীর পক্ষে পুরুষ। 

রূপ দেখিয়া মনের মানুষ নির্বাচন করিতে হয়না, হৃদয়ের সাধন্ম্য ও 
রসাঢ্যতা দেখিয়া নির্বাচন করিতে হইবে । কারণ,_-“রসেতে রূপের 
জন্ম প্রেমের আলয়।” (অমুত রত্বাবলী)। রমের চোখে কুরূপাও অন্সরী 
হইয়া উঠে। রজকিনীর প্রতি চণ্ডতীদাসের যে কামগন্ধহীন রাগসর্বস্থ 
মনোভাব--তাহাই নারীসম্পর্কে সহজ সাধনের সার মর্ম । 

ভাবেতে রমণী কামেতে জননী ব্রজে রতিমতি যারা। 

এ সব জানিয়ে করয়ে সাধন উপাসন জানে তার! । 

গ্রকৃতি সাধন নিদ্ধপীঠাসন যদি স্থির হইতে পারে। 

এ কাম রতিতে চঞ্চল হইলে উঠুড়ুবু করি মরে । 

যে রমণীর সঙ্গে শুধু ভাবময় সম্পর্ক,__কাম সম্বন্ধে সে রমণীকে জননী 
জানিতে হইবে। অতএব এই সাধন! রীতিমত কঠোর তপন্তা -. 
পদস্ধলপন হইলেই সর্বনাশ। 


ময়মনসিংগীতিক। 


মৈমনপিং গীতিকাগুলি অল্পদিন হইল আবিদ্কিত হইয়াছে। 
রদ যদি সাহিত্যের প্রাণবস্থ হয়, তবে এই অমাজিত ভাষায় 
নিরক্ষর বা প্রায়-নিরক্ষর কবিগণের রচিত গাথাগুলি গীতিসাহিতো 
বৈষ্ণব কবিতার পরেই স্থান পাইবার ফোগা । 

এই গীতিকাগুপিকে একহিসাবে জাতীয় সাহিত্য বলা যাইতে 
পারে। বাঙ্গাণী জাতির সকল সুরের লোকের জীবন ইহাতে পতিভাত 
এবং পরম্পর অন্ুস্থ্যত হৃইয়। সেকালের জাতীয় জীবনের একট 
সর্ধাঙ্গীণ রূপ ইহাতে পরিস্ফুট করিদাছে। ব্রাঙ্ষণপণ্ডিত, মুগলমান- 
কাজী, দেওয়ান, চণ্ডাল, বেদিয়া, ডাকাত, সওদাগর, চাষী, মইযাল 
গোপ, মাবিমাল্পা ইতাদি সকলশ্রেণীর লোকের জীবনেরচিত্র- 
সমবায় এইগুলিকে জাতীয় সাহিত্যের মধ্যাদ! দান করিয়াছে । 

এইগুলি একাধারে উপন্তা, নাটক, গান ও কবিতা-- বহুবিধ 
রচনাভঙ্গীর সাহিতাশাখার মিলন হইয়াছে এইগীতি গুলিতে । 

বাঙ্গালাদেশের সভ্যতর অংশ যখন মঙ্গরকাব্য ও বৈষ্ণবগীতি 
কবিতায় মুখরিত, বঙ্গীয় কবিগণ যখন চিরপ্রচলিত মামুলি ধারায় 
পূর্বকবিদের অনুসরণে গান রচনা করিয়া কবিখ্যাতি লাভ করিতে- 
ছিলেন--তথন বাঙ্গালাদেশের অসভ্য বন্য মীমান্তে নিরক্ষর অথবা অস্ল- 
শিক্ষিত কবিগণ এইগাথাগুলি রচন। করিয়া! পূর্ববাঙ্গর অশিক্ষিত পল্পী- 
বামীদের আনন্দদান করিতেছিল। এইগাথাগুলির ভাষা, ভঙ্গী, রসের 
আদর্শ ও ভাবধারা প্রচলিত-বন্গনাহিতা হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্্। হা 
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বঙ্গের শিষ্টসম্প্রদায়ের প্রচলিত সাহিত্যের ধারার অঙ্গীভূত নয়_ শাখা" 
উপশাখাও নয়। 

মৈমনসিং জেলার পূর্বাংশে এইগুলির জন্ম, এ অংশের 
মধ্যেই ইহা নিবদ্ধ ছিল লোকের মুখে মুখেই চলিত । এঁজ্জেলার 
সভ্যাংশের অধিবাসিগণ ও নিকটবর্তী জেলার সভ্যলোকেরা 
হয়ত এইগুলির সংবাদ রাখিতেন। দরিদ্র অশিক্ষিত চাষীদেল 
রচনার কোন মূল্য থাকিতে পারে, একথা পূর্বেব কেহই ভাবেন 
নাই। প্রচলিত সভ্শিষ্টশ্রেণীর সাহিতোর সহিত ইহার 
ভাবভাষায় কোন মিল ন| থাকায় এইগুলি পূর্ধে কখনও 
সমাদৃত হয় নাই । অনাদরে উপেক্ষায় ক্রমে এইগুলির বিলোপপ্রাপ্ধি 
হইতেছিল। জাতীয় সাহিত্যের পুনরুদ্ধারের প্রয়াসে ডাঃ দীনেশচন্দ্র 
সেনের দৃষ্টি এইদিকে নিপতিত হওয়ায় এইগুলির আবিষ্কাব ও প্রচার 
সম্ভবপর হইল। এইগুলির আবিষ্কারক পল্লী কবি “চন্দ্রকুমার দে।” 

কেহ কেহ এইগুলিকে চন্দ্রকুমারেরই রচনা বলিয্া মনে করেন। 
চন্দ্রকুমারকে ঘনিষ্ঠ ভাবেই আমি জানিতাম--ছন্দোবদ্ধে তাহার 
জ্ঞান ছিল, তাহার স্থবজ্ঞানও ছিল-_কিন্ত তিনি এত 
বড় কবি ছিলেন না,_যষে এ অপূর্ধ গীতিগুলি রচনা করিতে 
পারিতেন। গীতিগুলি প্রথমশ্রেণীর কবির রচনা । প্রীচীনকালের 
মূর্খ পল্লীবাসীদের ভাষায় ধিনি এমন গীতি রচনা করিতে 
পারেন, তিনি নিজের স্থপরিচিত বর্তমান ভাষায় লিখিলে গোবিন্দদাসের 
চেয়ে ঢের বড় কবি হইতে পারিতেন। চন্দ্রকুমারকে মহাকবিত্বের 
গৌরব ও অসামান্য আত্মোৎসর্গের গৌরব ছুইএর একটিও দিতে আমরা 
রাজী নই। যাহা খণ্ডিত, ছন্ন, ছিন্ন, বুতক্রাস্ত ও, অঙ্গহীন তাহাকে 
পূর্ণাঙ্গ করিয়াছেন চন্দ্রকুমার,--এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
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সভ্যজনসম্মত শিষ্টসাহিতোর ধারার সহিত মিল নাই 
বলিয় পল্মার এইপারে এগীতি গুলির নামও আমরা শুনিতে পাই নাই। 
কিন্ত সে মিল নাই এবং সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র বস্ত বপিয়াই এগুলি এত 
চমৎকার । 

আমাদের শিষ্ট সম্প্রদায়ের সাহিত্যকে প্রধানতঃ তিন ধারায় বিভক্ত 
করা যায়। একটি ধারা-_মঙ্গণকাবোর ধারা, একটি পদাবলী 
মাহিত্যের ধারা, আর একটি সংস্কৃত-পুরাণাপিব অস্বাদের ধারা। 
এইগুলি কোন ধারাতেই পড়েনা। গ্রথমত:--মঙ্গলকাব্যের ধারায় 
আমরা দেখি- তিনটি কি চারটি মাত্র কাহিনীকে অবলম্বন করিয়। 
সেগুলি রচিত। এই গীতিকাণ্তপির সহিত সেই কাহিনী কয়টির 
কোন সম্পর্ক নাই । এদেশের কবিরা নৃতন কাহিনী উদ্ভাবন করিতেই 
পারিতেন না। অথব। তাহাদের বিশ্বাস ছিল--অন্য কোন কাহিনী 
লইয়া কাব্য রচন। করিলে দেশে আদৃত হইবে না। কাহিনী 
উদ্ভাবন করিবার প্রয়োজন হয় না।-বিধাত| নিত্যই আমাদের চারি- 
পাশে নব নব কাহিনীর ্ষ্টি করিতেছেন। আমাদের চারিপাশের 
জাতীয় জীবনের ঘটনাবলী লইয়া কিংবা আমাদের নিজেদের জীবনের 
কাহিনীগুলি লইয়া! কাবারচনার প্রথাই ছিল না। এবিষয়ে একটা 
প্রচলিত সামাজিক শাসনই যেন বিষয়বস্তর উদ্ভাবনে অথবা প্রাঞ্ত 
জীবন হইতে আখ্যানবস্ত্র নির্বাচনে বাধা ছিল। 

পূর্ব টৈমনসিঙের লীগান্তপ্রদেশ ক্রাহ্গণ্াশাসন হইতে দূরে 
অবস্থিত ছিল--কোনপ্রকার সামাজিক অনুশাসন এখানে 
কবিদের স্বাধীনতা হরণ করে নাই। এদেশের অশিক্ষিত কবিগণ 
তাহাদের চারিপাশে নরনারীর জীবনে সে সকল বিচিত্র ঘটনা 
ঘটিয়াছে তাহাই লইয়া! গাথা রচনা করিয়াছেন। তাহার! প্রথার 
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অশ্যবর্তন করেন নাই--যাহা তাহাদের অমাঞ্জিত হৃদয়কে মুগ্ধ, বিচলিত ও 
বিশ্মিত করিয়াছে--তাহাকেই তাহার! সাধ্যমত বূপদান করিয়াছেন। 

পদাবলী সাহিত্য বাধাশ্তটামের প্রেমলীল1 লইয়া! ছোট ছোট গানের 
আকারে রচিত। এই শ্রেণীর গীতিসাহিত্যের সহিতও গীতিকারদের 
পরিচয় ঘটে নাই। তাই ইহাদের রচনায়, রাধাকৃষ্ণের প্রণয় নয়__ 
সাধারণ নরনারীর প্রণয়ই বিষয়বস্তু এবং গাথাগুলি ' ছন্দোবদ্ধ 
গল্লের আকাব ধারণ করিয়াছে । গল্পের আকারে সাধারণ প্রাকৃত 
নরনারীর প্রেমান্রাগের কবিতা এদেশে একটা অভিনব বস্তু । 

অসভ্য কৃষকসন্প্রদায় সংস্কৃতের ধার ধারিত না। কেবল পুরাণের 


যে সব কথা লোকমুখে মুখে সভাপ্রদেশের সীমা ছাড়াইয়াও 
আসিয়াছিল--কোন কোন গাথায় তাহাদেরই সামান্য উল্লেখ মাত্র 


আছে, কবিকহ্কণের ফুল্লরার মুখে পুরাণের দোহাইএর মত । 

সভ্যবঙ্গের সকলশ্রেণীর সাহিত্যই ছিল ধর্মসাহিত্য- ধর্মই মুখ্য, 
সাহিত্যই গৌণ। এই গীতিকাগুলিতে কোন শাস্বীয় ধর্মের বালাই 
নাই, সেজন্ত সাহিতাই হইয়াছে মুখ্য। আরযে-ধশ্ম ইহাতে গৌণ 
স্থান অধিকার করিয়াছে, তাহ] মানবধর্্ম | 

বঙ্গের যে অংশে এই গীতিকা গুলি রচিত হইয়াছে সে অংশ প্ররুত্তির 
অপূর্ব লীলাভূমি-_নদীনদ, খালবিল, অরণা, পাহাড় ও পল্লীষ্ীর 
অপূর্বব সম্মিলন হইয়াছে এখানে । ভিন্ন ভিন্ন বন্, পার্বত ও গ্রাম্য 
জাতির সমন্বয় হইয়াছে এখানে । হিন্দু ও মুসলমান উভয় সমাজের মধ্ো 
সীমারেখা এখানে খুব ছুলজ্ঘা নয়, বর্ণাশ্রমী হিন্দুদের সামাজিক শাসন 
এখানে বিশেষ প্রভাব লাভ করে নাই, রাস্ীয় শাসনও ছিল 
এ অঞ্চলে শিথিল, ধশ্মে ধশ্মে সম্প্রদায়ে সম্প্রদায়ে এখানে কোন 
সন্থ ছিল না--জীবনের নকল পথেই ছিল মুক্তি। এইদকল কারণে 
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মুক্তির আবহাওয়ায় এখানকার লোকের প্রকৃতি ছিল কতকট। 
অবাধ, শৃঙ্খলাহীন। তাহাদের জীবনের গতি ছিল উদ্ধাম, 
তাহাদের চিন্তা ছিল স্বাধীন, অনুভূতি ছিল গাড়, মনোবেগ 
ছিল অবন্গিত। জীবনীশক্তির অবাধ প্রাচুধ্যে তাহাদের 
মধ্যে একটা অব্যাহত স্জনী শক্তির উন্মেষ হইয়াছিল । এই স্থজনী 
শক্তি কোন কলাঞ্রসঙ্গত বা অলঙ্কারশাত্মসম্মত আদর্শ, বিধি- 
বিধান বা রীতিপদ্ধতি লাভ করে নাই। এই দেশেরই আত্মপ্রকাশের 
শিজন্ব একটা বাধা ছক বা আদবা ছিল তাহাকেই অবলম্বন 
করিয়া জনপাধারণের প্রাণের বাতী। অমাজিত ভাষায় পঙ্গুদুর্ববল 
ছন্দে আত্মপ্রকাশ করিয়ছিল অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে 
প্রাণের অতি সহজ ও স্বতস্কত্ত আবেগে। এগুলি অযত্ব- 
সম্তৃত বনফুলের মত--উদ্যানপুষ্পের শ্রীসৌরভ সৌষ্টবগৌরব 
ইহাদের নাই। লক্ষ লক্ষ বনফুলের মত এইশ্রেণীর রচনা 
ফুটিয়া ঝরিয়া পড়িয়া যাইত, সভালোক ইহাদের সন্ধান পাইত না। 
এ অঞ্চলেও এখন বণ্তমান সভ্যতার হাওয়া লাগিয়াছে--আর এশ্রেণীর 
গীতিকা রচিত হইবে না- কিন্ত যাহা রচিত হইয়াছে বর্তমান সভ্যতা 
তাহাকে ধ্বংস পাইতে দিবে না। 

এই গীতিকাগুলির মধ্যে, কোন তত্বতথ্য নাই--কোন বি্য! ব! 
জ্ঞানের পরিচয় নাই, বুদ্ধি দিয়া বুঝিতে হয় এমন কোন উপাদান 
উপকরণ এইগুলিতে নাই । গীতিকারগণ যেমনটি দেখিয়াছে--তেমনটিই 
বর্ণনা করিয়া গিয়াছে অন্তরের দরদ দিয়া। মানবজাতি সভ্যতার 
ক্রমোন্বোষের ফলে যাহা কিছু অঞ্জন করিয়াছে তাহার কোন পরিচয় 
এইগুলিতে নাই । যে মনোবুতিগুলির মানুষ অধিকারী হইয়াছে বন্ধ 
বর্ধর অবস্থা হইতেই, যে হ্ৃদয়াবেগ মানবধন্দমেরই অন্তর্গত--ফে'বুত্তি 
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প্রবৃত্তিগুলি লইয়া মান্তষ পশু হইতে আত্মস্বাতন্ত্রা লাভ করিয়াছে--এই 
রচনাগুলিতে সেইগুলিই রসরূপ লাভ করিয়াছে । ইহার দ্বার| ষে সাহিত্য 
হইতে পারে সেকালের সভ্যলোকেরা তাহা জানিত না। যাহারা রচনা 
করিয়াছে তাহার! সাহিত্য বলিয়! অপূর্ব কিছু স্্টি করিতেছি তাহাও 
কোন দিন ভাবে নাই। তাহারা ইহাতে আনন্দ পাইয়াছে এবং 
সকলকে আনন্দ দিতে পারিয়াছে-_-ইহাই যথেষ্ট মনে করিয়াছে । ঘুণ 
আপন প্রয়োজনে কাঠ ফুটা করিয়া যায়-কিস্ত তাহাতে অনেক 
সময় অক্ষরের স্থষ্টি হয়। বর্ণজ্ঞ লোকে দেখে ঘুণ অক্ষর রচনা 
করিয়াছে চমৎকার । আমরা সেই ঘুণাক্ষরন্তায়ে আজ এগুলিকে 
সাহিত্য বলিয়া চিনিতে পাবরিতেছি। ষতই অমাজিত হউক, 
যতই নিরাভরণ হউক, মানুষের গভীর হৃদ্য়াবেগের স্বাভাবিক 
অভিব্যক্তি যে উৎকৃষ্ট সাহিত্য আজ আমরা তাহ] বুঝিতে 
শিখিয়াছি। 

এই রচনাগুলির মধ্যে কোন পারিপাট্য বা কলাশ্রীসম্মত "াভরণ 
নাই বলিয়া এগুলি অতিপিনদ্ধবন্কলা শকুস্তলা নয়-এগুলি 
যেন জেলের মেয়ে মৎসাগন্ধা। এই মতশ্তগন্ধা “সত্াবতী, 
বলিয়া শকুস্তলার মতই রাজরাণী হইবার যোগ্য । 

সতাবতীর সহিত এইগুলিকে উপমিত কর! একেবারেই অসঙ্গত 
নয়। মানবজীবনের চিরস্তন "সত্য" এইগুলির রসশ্রী সম্পাদন 
করিয়াছে । দেবতাকে মানুষ বানাইয়া! এবং মানুষকে দেবতা বানাইয়া 
সভা বাংলা যে সাহিত্োর স্ষ্টি করিয়াছে তাহা সত্যকে পূর্ণবূপে 
আশ্রয় করে নাই। এই গীতিগুলি মান্ধষকে মানুষ রাখিয়াই তাহার 
শক্তিসামর্থা, তাহার আশাআকাঙ্ষা, তাহার স্থখ দুখ, তাহার উখান 
পতনের কথাকেই রসক্ধপ দান করিয়াছে। এগুলির প্রধান অবলম্বন 
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মানবজীবনের গভীরতম সত্য । ধর্ত্ব ও দেবদেবীকে বাদ দিয়াও:যে 
সাহিত্য হইতে পারে -গীতিকারগণ তাহা দেখাইরাছেন। 

পললীজীবনকে বাদ দিলে বাংল দেখের কি থাকে? বুন্দাবনকে 
বন্গপন্লীর সহিত একাত্মক করিয়াই চণ্তীদাস সর্বশ্রেষ্ঠ কবি হইয়াছেন। 
চণ্তীদাস ছাড়া শন্যান্ত বৈষ্ণব কবির বৃন্দাবন অবান্তব--অপ্রারত। 
মঙ্গলকাব্যে ও পদাবলী সাহিত্যে এই পল্লীজীবন উকিঝু'কি দ্রিয়াছে 
মাত্র,তাহার যথাযোগ্য স্থান লাভ করে নাই। বাঙ্গালার পলী 
জীবন তাহার পরিপূর্ণ সত্যারূপে ফুটিয়াছে এই গাথা গুলিতে । 

স্বতই এই গাথাগুলি দুঃখ, দাবিদ্র্য, লাগ্চন|, উতপীড়নের কাহিনীতে 
পরিপূর্ণ । যাহা স্বাভাবিক তাহাই ঘটিয়াছে। সাহিত্য যদি জাতীয় 
জীবনের অভিব্যক্তি হয়--তবে বাঙ্গালার সাহিত্যে তাহা ছাড়া আর 
কি থাকিবে? চিরদিনই এই বঙ্গদেশ ছুর্গত, লাঞ্চিত, দরিত্র,_ 
বন্যাঝঞ্ধা দুভিক্ষ ও শত শত দৈবছুবিপাকে বিধ্বন্ত--জীবনের গতি 
এখানে পদে পদে ব্যাহত । গভীর হ্ৃদয়াবেগেব পরিণাম এদেশে 
শোচনীয়_আদর্শের অনুসরণ এদেশে সাফলামণ্ডিত হয় না। ইহাই 
বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের বৈশিষ্ট্য । তাহার পক্ষে গিংহলযাত্্রী 
সপ্ত মধুকর ডিঙ্গার স্বপ্র অলীক, পঞ্চাশ ব্যঞ্ননের বর্ণনা কেবল 
লোভান্তিপ্রকাশ_ভিদ়ে যত ভূপতি দ্বারস্থ' কাব্যালগ্কার মাত্র, বাহির 
মহালে সাতমরাই টাকা, সোনার চৌদল, রূপার খাট ইত্যাদি 
মিথ্যা স্বপ্র, দেবানুগ্রহের সাহায্যে তাহার জাতীয় সমস্যা- 
সমাধান অলীক জল্পনা মাজ্জ। বুন্দাবনের অনাবিল মাধুধ্য ও অব্যাহত 
স্বান্ছন্দ্য জাতীয় জীবনের পক্ষে রঙীন অনত্য। স্বাধীন প্রেমের প্রবাহ 
এইরূপ জাতীর জীবনে বিয়োগান্ত হওয়াই স্বাভাবিক। চেষ্ঠ! করিয়া 
মিলনাস্ত করা যায় না যে তাহ! নয়, কিন্তু তাহ সত্য হইয়া উঠে না। 
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এই গীতিগুপণির কাহিনীগুলি তাই অধিকাংশ ক্ষেত্রে বিয়োগান্থ। 
এবিষয়ে কবিগণ কোন মিথ্যা অনুশানকে মানে নাই। 
এঅঞ্চলে বিশেষতঃ বিজাতীয় শাসনে নারী যে বড়ই অনহায় সেওবিষয়ে 
সন্দেহ নাই। নারীর জীবনে গভীর হৃদয়াবেগ 758£85রই স্থষ্টি কবে, 
একথা গীতিকারগণ প্রত্যক্ষ জ্ঞান হইতেই বুঝিয়াছিলেন। কিন্তু 
তাহার নারীকে দেবতার বেদীর সম্মুখে ছাগশিশুর মত শক্তি- 
হীন করিয়া আকেন নাই। নারী তাহার সমস্ত শক্তির নিঃশেষে 
গ্রয়োগ করিয়। শেষ পধ্যস্ত সংগ্রাম করিয়াছে । মঙ্গলকাব্যে আমর! 
দুইএকটি বীরহৃদয় পুরুষের সাক্ষাৎ পাইয়াছি--কিন্তু নারীর মধ্যে বিশেষ 
কোন শক্তির পরিচয় পাই নাই ।; ধশ্মমঙ্গলে যে নিম্নজাতীয়া 
নারীগণের চরিত শক্তির পরিচয় পাওয়া যায়, সেই নাবীগণ এই 
গীতিকাগুপির নায়িকাদের সগোত্রা । গীতিকার নারীগুলির মধ্যে আমর। 
মহাশক্তির আভাস দেখিতে পাইয়াছি। বিরুদ্ধ শন্তির নিকট নারীর 
পরাজয় যেমন সত্া--তাহার সহিত বীরাঙ্গনার মত সংগ্রাম তেমনি 
সত)। গীতিকারগণ একথা ভূলেন নাই। 

বৈষ্ণব কাব্যের রাধা মুণ্তিমতী হলাদিনী শক্তিমাত্র, গোপীরা ভাব 
বিগ্রহময়ী, রক্তমাংসময়ী নয়। মঙ্গলকাব্যের বেহুল, খুলনা ইত্যাদি 
কবিকল্পনামাত্র। কিন্তু এই গীতিকাগুলির মহুয়া, মলুয়া, সথিন|, মদিনা, 
সোনাই ইত্যাি_খাটি রক্তমাংসের নারী। ইহাদের বেদনা আমাদের 
পারিবারিক জীবনের বেদনার মত পরম সত্য-_বেদনাবিলাসমাত্র নয়। 
ইহাদের বেদনা মশ্মের গভীরতম তলকে স্পর্শ করে। 

যে সকল কবি এই গীতিগুলি রচন| করিয়াছিলেন তাহার [নিরক্ষর 
হইলেও সাহিত্যরচনার মুলস্থজ্রগুলি তাহাদের স্বাভাবিক ভাবেই 
তধিগত ছিল। ইহাদের মধ্যে স্বাভাবিক সামঞ্রস্তবোধ ও সংঘম এমনি 
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ছিল যে কোথাও ত্রাহারা কোন উপাদান উপকরণের আতিশয্যের প্রশুয় 
দেন নাই--তাই বখিয়া দৈন্যও কোথাও নাই । ভাবাবেগই ইহাদের 
রচনার প্রধান উপজীব্য ।--অথচ কোথাও উচ্ছ্বাসের বাড়াবাড়ি নাই-_ 
কোথাও ইহার! অস্বাভাবিকতার স্থ্টি করেন নাই--অত্যুক্তি বা 
অতিশয়োক্তি কোথাও নাই বলিলেই হয়। 

ইহারা অশিক্ষিত গ্রাম্য লোক ছিলেন-_-কিন্তু সভাকবিদের 
মত রসহঙির নামে অশ্লীলতার স্থষ্টি করেন নাই-_দৈহিক 
আকর্ষণের কথা কোথাও নাই তাহা নয়, কিন্তু কোথাও 
রপাইয়া বিনাইয়া কামলীলার বর্ণনা করেন নাই। ইহাদের 
রচনায় উপমা উতপ্রেক্ষাদি অলঙ্কার ইহার! প্রয়োগ করিতে জানিতেন 
ন|_তাহা নয়। তবে অলঙ্কারের আতিশয্য কোথা নাই 
যাহা আছে তাহা সম্পূর্ণ মৌলিক এবং পল্লীজীবনের সম্পূর্ণ অন্ুগত। 
ইহারা উপমাদির মালা কোথাও গাথেন নাই--মাঝে মাঝে ভাবের 
ঘোরে অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে যেগুলি স্বতই আসিয়া পড়িয়াছে 
ইহাদের রচনায় কেবল সেইপ্তশির অভিনংযত প্রয়োগ দেখা যায়। 

সভ্য কবিদের মত ইহার! কোথাও বস্ত বা ব্যক্তির তালিকা দেন 
নাই। অলস নিজীব প্রকৃতিবর্ণনাও ইহাদের রচনায় নাই। 

আখ্যানমূলক রচনায় ুহুমু: যে বৈচিত্রাসম্পাদনের প্রয়োজন, 
তাহার কোথাও অভাব দেখ| যায়না । পাছে চিন্তাকর্ষকত| হাবার 
সেজন্য কবিরা যথেষ্ট সতর্ক হইয়াছেন । মুখের কথায় নর, ঘটনার 
বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়া ভাব-নবলতার সৃষ্টি করিয়া চিত্রপরম্পরার 
সাহাধ্যে ঠাহার! আধ্যানবস্তুর উন্মেষ সাধন করিয়াছেন। 

নানাপ্রকার প্রতিকূলতা, প্রতিদ্বন্দিতা, বাধা ও নবনব সমস্যার মধ্য 
দিয়া বিচিত্র চরিত্রের ঘন্দসংপর্ষের মধ্য দিয়া রসের প্রবাহ উদ্বেল ও 
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ফেনিল হইয়া! কলধ্বনির স্থষ্টি করিয়া চলিয়াছে। মুহুমুছঃ পটভূমিকার 
পরিবন্তন হইয়াছে, নবনব চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে, ছুইপাশে আশ! 
নৈরাশ্ঠ ভয় ভাবনা স্থখছুঃখের আলোছায়া আলিম্পন রচনা! করিয়াছে 
পথে পথে, তাহার মধ্য দিয় শ্রোতার কল্পনা সতত কুতুকিনী হইয়। 
চলিতে থাকে-ক্রিষ্ট হইবার বা আগ্রহ কৌতৃহল হারাইবায় অবসব 
পায়না । গৌণ ব। অগ্রধান চরিত্রগুলি কেবল মূল চরিত্রের পোষকতাই 
করে নাই-_-তাহাদের নিজন্ব বিশিষ্ট গৌরব রক্ষা করিয়া চলিয়াছে। 
কবিরা সেগুলিকেও পরিপূর্ণাঙ্গ স্বাতন্্া দান করিয়াছেন। 

এই কবিদের কল্পনা ছিল অবাধ, রাজার প্রামাদ হইতে বেদিয়ার 
কুটার, পাহাড়জঙ্গল হইতে গ্রামের মাঠ, রণক্ষেত্র হইতে রান্নাঘর, 
সমুদ্র হইতে গোম্পদ সর্বত্রই চিল তাহার অবাধ গতি। 
গীতিকার চরিক্রগুলিকে ইহারা বল্পীধন্ধ অশ্বের মত চালিত করেন 
নাই। তাহারা আপন স্বাভাবিক গতিতে ঝঞ্জাবজ্রময়ী প্ররূতির মধ্য 
দিয়! জীবনেব কঞ্চা বজ্র সহিত ঘন্ব করিতে করিতে চলিয়াছে যেন 
একমাত্র নিয়তির নিদেশে। 

এই গীতিকারগণ অশিক্ষিত হইলেও ইহাদের পধ্যবেক্ষণশক্তি ও 
মনস্তত্বের জ্ঞান অল্প ছিল বলিয়া মনে হয়না-_ ইহার! যেভাবে আশা 
নৈরাশ্যের দোলাচলচিত্তত1, প্রেমান্রাগের বিবিধ বৈচিত্র্য, নারী- 
হৃদয়ের স্বভাবসারল্যের অনিবাধ্য পরিণাম, ব্যাধের মায়াজালে আবদ্ধ 
চকিতপ্রেক্ষণা বনহরিণীর মত অবলাদের নান। বিড়ম্বন! ইত্যার্দির কথা 
বর্ণন৷ করিয়াছেন__তাহ। পাকা নিপুণ আর্টাষ্টেরই মত। 

ই'হাদের রচনার উপজীব্য বড়ই করুণ। এত করুণ, এত মশ্মম্পর্শী 
এত বেদনাঘন যে ইহাকে রসে উত্তীর্ণ কর] বড়ই ছুরূহ | কিন্তু কবির 
সব্ববিধ আতিশব্য ও উচ্ছাস বজ্জন করিয়া এমন স্বল্লাক্ষরে, তুলিকার 
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নয স্পর্শে_-চিত্রগুলিকে ফুটাইয়াছেন ষে কাবোর রম চোখের জলে 
একেবারে লোনা হইয়া যার নাই। 

বিভাব, অন্ুভাব ও সঞ্চারী ভাবের যথাযথ প্রয়োগে উতকষ্ট কাবোর 
নষ্টি হয় কবিরা ন্বভাবতই তাহা বুঝিতেন,__চির প্রচলিত বিভাবের খবর 
তাহারা রাখিতেন না--সহঙ্জ বুদ্ধিতে তীহারা স্বাভাবিক বিডাব বলিয়া 
যাহা মনে করিয়াছেন--তাহারই সাহাষ্যে কাহার! রসহ্যহি করিয়াছেন। 
মহুয়া নামক গতিতে কবি রতিরসের এমন একটি উদ্দীপন বিভাবের 
অবতারণ! করিয়াছেন-_যাহাতে বর্তমান যুগের বসতত্ববিদ্গণও বিস্মিত 
হইবেন। মহুয়া বেদিয়ার প্রতিপালিত চুরিকরা মেয়ে, স্বাস্থ্যে যৌবনে 
পরিপুষ্টাঙ্গী, বনে জঙ্গলে সে বাস করে, গ্রামে গ্রামে বেদিয়াদের সঙ্গে 
বাজি দেখাইয়া বেড়ায়, রৌড্রে হিমে জলে মুক্ত বাধুতে অঙ্গের লাঙগিত্য 
কতকটা বিনষ্ট, লাবণ্য কতকটা ম্লান, গঠনসৌঠিবের মধ্য পৌরুষের 
একটা ছাপ পড়িয়াছে। বাশের উপব উঠিয়া মহুয়। বেদেদের সঙ্গে 
বাজি দেখাইল। মহুয়াকে কাশে উঠিতে দেখিয়া-_-"বইস্যা আছিল 
নদ্যার ঠাকুর উঠা! হল খাড়া । তারপর সে--করতালের রুম ঝুচ 
শবের সঙ্গে 'ঢোলে মাইলো তালি । এই অবসরে নদ্যার ঠাকুরের 
বুকে মন্সথ ফুলশর হানিল। এইবূপ বিভাবের দ্বার! পূর্বরাগস্থ্টি 
চণ্ীদাসের মত একজন বড় কবির উপযুক্ত । 

সভাবঙ্গের মাহিত্যে প্রকৃতির স্থান নাই বলিলেই হয়। যেপানে 
আছে সেখানে সে নিজীব নিম্তেজ, যেন পন্টে আকা সাক্গানো 
গোছানো! চালচিত্রের মত। প্ররুতির সহিত মানবজীবনের কোন গৃঢ 
যোগ নাই । প্ররৃতির শোভা যেন কাব্যালঙ্কাবের অন্তর্গত, কচি কোথাও 
চালচিত্রের কাজ করিয়াছে । এইগীতিকাগুলিতে প্ররূতিরই প্রাধান্য । 
গীতিকার চরিজ্রগুলি প্রকৃতির নিজ হাতে গড়া ঘরের ছুলালছুলান্সী। 
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মানবজীবন ও প্রাকৃতিক জীৰন যেন গতপ্রোত ভাবে অন্ুস্থযত,__ 
[75৮০1১০-11551০81 [9191161152) এর মত একই জীৰন-সত্তার যেন 
সমান্তরাল অভিব্যক্তি । 

গীতিকা গুলিতে প্রকৃতির প্রাধানা আছে বলিয়াই উহা! ষে মান্ঠষকে 
ছাড়াইয়৷ উঠ্িয়াছে তাহা নয়। শামুকের বহিরঙ্গের মত উহা! তাহার 
জীবনসত্তার অঙ্গীভৃত--তাহার বেশি নয়। মাঠগোঠ,, গ্রাম, 
আত্রকুঞ্জ কেয়াবন ও বেতবনের মধ্য দিয়] যে প্রারৃতিক জীবনের ধারা 
চলিয়াছে, গীতিকার চবিক্রগুলি যেন সে ধারা অবলম্বন করিয়া কল- 

ংসের মত নিরুদ্দেশ যাত্রা করিয়াছে | 

প্রকৃতি যে পল্লীকবিদের মুগ্ধ বা বিশ্মিত করিয়াছে, তাহা নয়_ 
তাহার] যে প্রকৃতির মাধুধ্য উপভোগ করিয়াছে, তাহাও নয়-_মানব 
হৃদয়ের সহিত উহার গভীর সংযোগ বলিয়া মানবহৃদয়ের আকর্ষণে উঁ। 
স্বতই আসিয়৷ পড়িয়াছে। র্কচিৎ কখনো পৃথকভাবে প্ররুতির সৌন্দয্য 
ও অপূর্বতা মনের কোন বিশিষ্ট অবস্থায় পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। 
সঞ্লীববাবু পালামৌএর কোলদের কথায় বলিয়াছিলেন--বন্যেরা বনে 
স্থন্দর,-শিশুরা মাতৃক্রোড়ে। গীতিসাহিত্যের চরিজগুলি সম্বন্ধেও 
সেই কথা বল! যায়। উহার! উহাদের প্রাকৃতিক আবেষ্টনীর মধ্যেই 
নুন্দর,_-এঁ আবেষ্টনী হইতে বিচ্যুত হইলে এ কল চরিত্র সৌন্দয্য 
আর থাকে না। 

কাহিনীগুলি আমাদের কাণের কাছে আহ্বান জানাইয়াছে গানে, 
কিন্ত প্রাণের কাছে আবেদন জানাইয়াছে চিন্রে। মনের গায়ে ছায়াচিত্র- 
পরম্পরার সন্লিপাত করিয়। এক একটি গীতি অগ্রসর হইয়াছে । এই 
চিত্রগুলিতে বর্ণচ্ছট৷ নাই, কিন্তু গভীর ভাবে মনের উপর দাগ আকিনু 
যায়,। কত স্বাক্ষরে তাহার] চিত্র ফুটাইত তাহার একট! দৃষ্টান্ত দিই। 
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বিদেশেতে যায় যাছু যদ্দর দেখা যায়। 

পিছন থাক্যা চাইয়! দেখে অভাগিনী মায়। 

বাশের ঝাড় বন জঙ্গল পুতের পিঠে পড়ে। 

আঁখির পানি মুদ্ছা মায় ফিরা আইসে ঘরে ॥ 

গীতিকাররা স্বভাবতই বুঝিয়াছিলেন__পূর্ববরাগের দৃভিত্তির উপর 
প্রতিষ্ঠিত অরাগই প্রেম। সেই প্রেমই তাহাদের কাব্যে গ্রধান উপজীবা। 
মনে হয় পল্লীকবিদের সমাজে পূর্ব্বরাগের স্বাধীনতা ছিল। পূর্ববাগজ 
প্রেমের মর্যাদা সে সমাজ স্বীকার করিত। স্বাধীনভাবে হৃদয়ের সহিত 
হদয়ের মিলন যে সাহিত্যের পরম সম্পদ একথা সভ্যদেশের কবিরাও 
স্বীকার করিয়াছেন, কিন্তু এমন নিভাীকভাবে স্বচ্ছন্দে কয়জন কবি 
তাহাকে দাহিত্যে বূপদান কবিতে পারিয়াছেন? সম্ভবতঃ সমাজের 
অনুশাসনই বাধা ছিল। অলৌকিকতা ও আধ্যান্সিকতায় মণ্ডিত করিয়া 
বৈষ্বকবির! রাপাপ্রেমকে সাহিত্যে স্থান দিতে পারিয়াছিপ্পেন। 
গীতিকার কবির! লৌকিক প্রেমকেই পবিপূর্ণ মধ্যাদা দান করিতে 
পারিয়াছেন। এ প্রেম জাভিগোক্স মানে নাই, লৌকিক ধর্ম মানে 
নাই, হিন্দুমুদলমানের ষে ছুর্লগ্ঘ্য ছূর্ভেদ্য গণ্তী তাহাও ইহা 
অনায়ামে পার হইয়াছে। 
গীতিকাকারগণ প্রেমকে ছোট করিয়া পাতিব্রশ্কে বড় 

করিয়া দেখান নাই। ভীাহারা দেখাইয়াছেন পাতিব্রতোর মূল 
ভিত্তি সমাজখাসন নয়, কোন বিশিষ্ট সংস্কার নয়, ধৈবাহিক 
বন্ধনের মন্তুপাঠ নয়, ইহার মূল ভিত্তি প্রেমে । প্রেমই পাতিব্রত্যকে 
অটল করিতে পারে। প্রেম যে সামান্ত পল্লীবালাকেও মহীয়সী মহিল! 
করিয়া তুলিতে পারে-_প্রেমের জন্য নারী যে কি ক্মলাধা সাধন করিতে 
পারে, তাহার নারীত্বের মহাশক্তি যে কিক্প রণরঙ্গিণী হইয়া উঠিতে 
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পারে--এবং পরিশেষে সমস্ত শক্তি নিঃশেষ হইয়া! গেলে কিরূপে হাসিতে 
হাসিতে মরণকঝে বরণ করিতে পারে, গীতিকারগণ-তাহা দেখাইয়াছেন। 
গীতিকাগুলিতে এই প্রেম নানা অবস্থা, নানা বিচিত্র সংস্থিত্ির 
মধ্য দিয়া নান] ছন্দ্রসংঘর্ষ ও প্রত্তিকু্গতার মধ) দিয়। সংগ্রাম করিতে 
করিতে চলিয়াছে, কম্মজীবনে সহযোগিতার মধ্য দিয়া ও ইহ! আপনাকে 
সাক করিয়াছে । অবাঞ্ছিতকে এড়াইবার জন্য, অত্যাচারীর হস্ত 
হতে আপন দয়িতকে বাচাইবার জন্য, এই প্রেমকে নিষ্ষলঙ্ক চির- 
ভাস্বর রাখিবার জন্য নারী আপনার কমনীয়তা ও পৌকুমাধ্য বিসজ্জন 
দিয়াছে । সাধ করিয়া নারী প্রেমের সঙ্গে সঙ্গে জানিয়া শুনিয়া অপান 
ছুঃখ বরণ করিয়াছে । সমাজ তাহাকে দণ্ড দিতে কুন্তিত- 
হয়নাই। সমাজের নিষ্ঠুর দগডকে বরণ করিয়াই প্রেম সর্ববত্যাগী 
হইরাছে। প্রেমের গৌরবেই সকল দুঃখের মধ্যেও প্রেমিক] সাস্বনা লাভ 
করিয়াছে এবং তাহার গৌরব রক্ষার জন্ত হাসিতে হাসিতে মরণকে 
বরণ করিয়াছে। প্রেমের আহ্বানে দয়িতের জন্য যুত্যুবরণ-__ ইহ] প্রশস্ত 
বটে, কিন্ত ইহার চেয়েও বড় ত্যাগ প্রেমিক দয়িতের স্থখের জন্য 
সপতীর করে দয়িতকে সমর্পণ করিয়া নিজে চিরদাশ্য বরণ করিয়া 
লইয়াছে। এরূপ সর্ধবসংস্কারমুক্ত সর্বস্বপণ প্রেমধর্দের উচ্চাদর্শ কি 
করিয়া অশিক্ষিত কবিরা লাভ করিল ভাবিলেও বিশ্মিত হইতে হয়। 
গীতিকার কবিগণ স্বাধীন প্রণয়ের জয়গান করিয়াছেন। তাহারা 
বুবিতেন-_প্রেম শ্বাভাবিক ভাবে সঞ্জাত না হইলে তাহ লইয়া 
সাহিতা রচনা হয় না। তাই বলিয়া তাহারা সতীধন্মের মধ্যাদা ক্ষুঃ্ 
করেন নাই। বরং ইহাদের রচনায় যদি কোন নিদিষ্ট কল্যাণময় 
লক্ষ্য থাকে, তবে মতীধর্ষবেরই মহিমাকীর্ভন। এই সতীধর্ ইহাদের 
তে প্রথাগত সংস্কার মাত্র নয়-_ঘে সতীধর্ষের মূল পুর্ববরাগের মধুর 
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আবেষ্টনীর মধে হৃদয়ে হ্বদয়ে গাঢ় মিলনে--সেই সতীধর্ের স্বর্গীয় 
মহিমাই ইহাদের বছ রচনার উপজীব্য । 

কোন অত্তিপ্রাকৃত ব্যাপারের সহায়তায় নয়, কোন দৈবশক্তি- 
বলে নয়, সিদ্বপুরুষপ্রদত্ত মন্ত্রাদিবলে নয়, সতী আপনার অন্তর্গঢ 
মানুষী শক্তির দ্বারা সতীধর্মের মধ্যাদ। বাখিবার জন্য কি অসাধ্য 
মাধন করিতে পারে--কবিরা তাহাই দেখাইয়াছেন। সতী প্রতি 
মুহূর্তে আত্মজীবনকে ওষ্পুটে ধরিয়া আততায়ীর খড়গের তল দিয়া 
পাষণ্ড মায়াবীর মায়াজাল ছেদন করিয়া, শতগ্রলোভনের বৃাহভেদ 
করিয়া বারবার বিজয়িনী হইয়া চপিয়াছে। 

মৃত্যুবরণ না করিয়া অসহায়া দুর্বল! নারী ভ নিজের সতীধশ্মকে 
বিজয়ী করিতে পারে না- বিধাতা নারীকে সে শক্তি দেন নাই। কবির! 
একথা বুঝিতেন। তাই তাহাদের সাহিত্য অগত্যা হষ্টয়া পড়ে নাই। নারী 
প্রাণপণে সংগ্রাম করিয়াছে__কিন্তু তাহার নারীত্বের শক্তিও-ত সীমাবদ্ধ। 
মে শেষ পধ্যস্ত হয়ত জীবন ও সতীধশ্ম দুই-ই একসঙ্গে রাখিতে পাবে 
নাই--জীবনের বিনিময়ে সে প্রেমের মধ্যাদা রাখিয়াছে, সতীধশ্বকেই 
অক্ষু্ন রাখিয়াছে। যতক্ষণ জীবন রাখিতে পারিয়াছে ততক্ষণ সে সহস্র 
লাঞ্ছনার মধ্যে বেদনার পরাকা্ঠার মধ্যেও তাহার ধশ্ব বজায় 
রাখিয়াছে। যখন আর উপায় নাই তখন সে জীননদান করিয়াছে, 
গ্রাম করিতে সে ছাড়ে নাই ।_-এইখানেই স্বাভাবিকতা,--ইহাতেই 
সাহিত্য স্ট্টি। কবির কৌশলে যদি সহম্স বিরন্ধ শক্তির সহিত যুঝিয়া 
দুর্বল নারীদেহে প্রেম ও জীবন দুই-ই বিজয়ী হইত--তাহা হইলেই 
অস্বাভাবিক হইত। আততায়ীর শিরে সহসা বজ্রাঘাত হলে 
আমাদের গ্যায়নিষ্ঠ প্রবৃত্তি তৃপ্তি লাভ করিত বটে,--রসতৃষ্ণার 
পরিতৃপ্তি হইত ন1। | 
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সতীজীবনে দারুণ সমস্যার যিনি স্থট্টি করিয়াছেন, সমাধানের ব্যবস্থা 
তিনি করেন নাই । সংগ্রামের স্থষ্টি করিয়াছেন-যুঝিবার জন্য যিনি 
অপরিষেয় শক্তি দেন নাই-__সেই বিধাতাকে নিষ্ঠুর বলিয়া আমর! নিন্দা 
করিতে পারি-_কিন্তু যাহ সত্য তাহাকে সম্ করিতেই হইবে এবং 
সাহিত্যও তাহাই লইয়! রচিত হইবে, উপায় নাই। 

আমাদের দেশের সাহিত্যে প্রাচীনকাল হইতে একট] কথা চলিত 
আছে--আপনা মাংসে হরিণী বৈরী ।* যে বিধাতা সুস্বাছ মাংস দিয়া 
বনের হরিণীকে গড়িয়াছেন-_তিনি-ই নারীর দেহে রূপযৌবন 
দিয়াছেন। এই বূপযৌবনই নারীর শ্রেষ্ঠ ভূমণ। কখনও কখনও 
সৌভাগোর নিদ।ন, কিন্তু অনেক স্থলে ইহাই পরম শক্র। আমাদের 
দেশের প্রাচীন সাহিতো এই সত্যটিকে স্বীকার করা হইয়াছে__কিন্ত 
কোথাও ইহাকে রসসাহিত্যে রূপায়িত করা হয় নাই । গীতিকাকারগ' 
এই সত্যের গভীর কারুণ্য উপলব্ধি কৃরিয়াছিলেন এবং তাহাকে রসরূগ 
দিয়াছেন। অসহায়! দুর্বল কোমলাঙ্গী রষণীকে এত সম্পদ যিনি 
দিয়াছেন--তিনি দন্থ্যর হত্ত হইতে এই সম্পদ্‌ রক্ষা করিবার শত্তি 
দেন নাই। এই অবিচারের বেদনা জগতের সাহিত্যকে যুগে যুগে 
করুণ করিয়! রাখিয়াছে। বর্তমান মানবসভ্যতা বিধাতার অবিচারে; 
কতকট! ক্ষতি পূরণ করিয়াছে বলিয়াই তাহার প্রধান গৌরব। বর্তমা? 
যুগে সভাদেশে ধনসম্পদ যেষন সহজে দন্থারা হরণ করিতে 
পারে না-নারীও তেমনি রূপমশৌবন লইয়া কোন সভ্যদেশে 
সহজে বিপন্ন হয় না। গীতিকাকারগণ যে দেশের যে যুগের ৫ 
সমাজের জীবনযাত্রা সাহিত্যে ফুটাইয়াছেন-_সে দেশ সে যু 
ও (স সমাজ সভ্যতার রক্ষাকবচ লাভ করে নাই। তাই তখনকা: 
দিনে যাহ সত্য ছিল-_-কবিরা কঠোর ও নিষ্করুণ হইলেও তাহাবে 
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নর কাঁরয়া লইঘ়াছিলেন এবং গভীর দরদের মঙ্গে তাহাকেই 
মাহিত্যে বূপ দিয়াছিলেন। 

বুদ্ধি অনেক সময় দুর্বলকে রক্ষা করে-চাতুরী ক্ষীণগ্রাণের পক্ষে 
কম বল নয়। এমন অনেক জীব আছে, যাহারা কেবল চাতুর্যবলে 
হিংনজীবের কবল হইতে আত্মরক্ষ! করে। বনের হরিণ বড় সরল-- 
ঝাীর শবে মে মোহিত হইয়া ব্যাধের ফাদে পড়ে। হিংশ্র জস্তর 
কবল হইতে রক্ষা! পাইবার জন্য সেও একটা শক্তি লাভ করিয়াছে-- 
তাঙ্তা চরণের লঘুতা। নে অতি দ্রুতবেগে পলায়ন করিতে পারে। 
ধে নারী বনের হরিণীর মত মরলা, অবলা ও অখলা--অথচ আহ্মরক্ষার 
কোন উপায় জানে না--তাহার কি উপায়? অতিসারলোর দণ্ড 
ভাহাকে ভূগিতেই হয়। বিধাতার এ বিধান বড়ই ক্রর--কঠোর 
হইলেও ইহা! সতা। তরলচিন্ত সবল পুরুষের ত্ৰাথির মোহ দুই দিনেই 
কাটিয়া যায়-_ অবলী নারী দলিত বনমালার মত পথের পাশে পড়িয়। 
থাকে। নারীজীবনের এমনি কারুণাময় সত্যগুলিকে লইয়া কি চমতকার 
সাহিত্যই ন। পল্লীকবিরা গড়িয়াছেন! 

এই গভীর কারণ্যকে তাহার! রমে উত্তীর্ণ করিতে পারিয়াছিলেন 
কঠোর সংযমের দ্বারা, উদ্ছ্বাসের আতিশযো বা ভাববিহ্বলতার 
অঙ্রজলে রনকে লবণাক্ত করেন নাই ।--অধিকাংশকে অব্যক্ত রাখিয়া 
ইুইচারিটি ব্যঞ্নাময় বাকো আংশিক চিত্র দিয়া অনেক ক্ষেত্রে তাহাদের 
কবিকর্তব্য সমাপ্ত করিয়াছেন। 


রামপ্রসাদের পদাবলী 


- 


ভারতচন্ত্রের বিগ্যাস্থন্দর রামগ্রপাদের বিছ্যান্ছন্দরকে গ্রা 
করিয়াছে_কিন্তু রামপ্রসাদের বাৎসল্যরসাত্মক পদাবলীকে আজিও 
কোন রচনা কবলিত করিতে পারে নাই। অসহায় শিশুর মত অসহায় 
বাঙ্গালী জাতির মর্খের আবেদন প্রাণের ভাষায় রাষপ্রসাদের 
পদাবলীতে ব্যক্ত হইগ়াছে--তাই বাঙ্গালী, প্রপাদী পদাবনীকে প্রাণের 
সহিত ভালবাসিয়া আগিয়াছে। বৈষ্ণবপদ্াবলীর তুলনায় এইগুনি 
কাব্যাংশে উংকষ্ঠতর নয়, কিন্ত অবৈষ্ণবদের এইগুলিই সম্থল। শান্ত 
বাঙালী বৈষ্ণবদের সঙ্গে প্রতিযোগিতা করিয়। এইগুলির মধ্যাদা 
বহুগুণে বাড়াইয়া দিয়াছে। বলা! বাহুল্য, এই পদগুলির নিজস্ব মূলা 
অল্প নয়--ভক্তির দিক হইতেও বটে, রসের দিক হইতেও বটে। 

রামপ্রদাদ ছিলেন অদ্বৈতবাদী তরান্থিক সাধক। ব্রপ্ধজ্ঞান 
জন্সিবার আগে রামপ্রপাদ বৈধী ভক্তিমার্গের সাধক ছিলেন। 
জ্ঞানযোগী অদ্বৈতবাদীর সাধনা ধারা এদেশে বহপূর্কেই লুগ 
হইয়াছিল। ভক্তিমার্গের সাধক হইলে নিরাকার নিপ্ 
ব্রক্ধাকে সগুণ নাকারবূপে. উপালনা বা উপলব্ধি করিতে হয়। 
বৈষবগণ বিষু বা শ্রীকুষ্রূপে ব্রপ্ধ উপলব্ধি করিয়াছিলেন-_ 
তান্ত্রিক শ্াক্তগণ তাহাকে তারা ব্রহ্ষমদী বলিয়। উপাসনা করিতেন। 
বৈষণবধর্দ্ের অভাদয়ের আগে পর্যান্ত তার! ব্রঙ্মমরী কেবলমাত্র উপান্তাই 
ছিলেন। বৈষ্ণবধর্দের প্রভাবে এই উপাসনায় রসের আবির্ভাব হইল 
রমের আবির্ভাবে বাঙ্গালীর সংলারজীবনে উপাসনার বাহ্রূপও 
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আর থাকিল না--ইহা রসান্ুগা ভক্তির আকিঞ্চনে পধাবসিত 
ইইল। বৈষ্ণবগণ ভক্তিকে শাস্ত, দাস্য, বাংসলা ও মধুর ইত্যাদি 
বিভিন্ন স্তরে বিভাগ করিয়া অধিকারভেদে সাধনার অঙ্গীভূত করিয়া- 
ছিলেন। শাক্ত সাধক রামপ্রসাদ বাৎসল্যরসের সহিত তাহার ভক্তিকে 
একাত্মক করিয়া লইদাছিলেন। বৈষ্ণব কবিগণ যেমন পদাবলীর মধ্যে 
তাহ।দের সাধনাঙ্গের বিধিধ রসকে বূপ দিয়াছিলেন, রামপ্রসাদও তাহার 
পদাবলীতে বাৎপল্য রসকেই রূপদান করিয়াছেন। সন্তানের প্রতি 
দাতার সেহ বাৎসল্য, মাতার প্রতি সন্তানের মনোঙ।বকে প্রতিবাৎসল্য 
ব্প। যাইতে পারে । এই প্রতিবা্পল্য রসের পদগুলিহ রামপ্রসাদের 
ম্ববশেষ্ঠ । এই পদগুলিতে সন্তানের সহিত মাতার মধুর সম্থন্ধের সকল 
বৈচিত্য বিকাশলাভ করিয়াছে । যে পদগুলিতে কবি জগজ্জননার 
প্রতি আব্দার. অভিমান, অস্যোগ, আপাতবিদ্রোহ প্রকাশ করিয়াছেন 
--সে পদগুলি সর্বাপেক্ষ। চমত্কার হইয়াছে। 

এই শ্েণার পদ ছাড়া রামগ্রপাদের বহুবিধ পদ আছে। ভিপি 
সাধনার পথে যেমন তেমন অগ্রসর হইয়াছেন--তঠাহার পদাবলীর 
ভাবাদর্শও তেমনি পরিবন্তিত হইয়াছে । আমরা তাহার পদাবলীতে 
তাহার সাধকজীবনের নানাস্তরের পরিচয় পাই। তিনি যখন 
কালীমহিমা কীর্তন করিয়াছেন--মহাকালীকে রণরঙ্গিণী মৃতিতে 
দেখিয়াছেন এবং বিস্ময়বিমূঢ় হইয়! তীস্কার শুবগান কবিয়াছেন_-৬খন 
শাক্ত সাধনশাস্ত্বেরই অনুলরণ করিয়াছেন--তাহাতে মাতৃভাবের মহিমা 
বিকশিত হয় নাই। এখানে মহাকালী এশ্বধ্যময়ী--মাধুয্যের সঙ্গে তাহার 
যোগ নাই। ষখন তিনি শঙ্করের বামে মহামায়াকে প্রেমময়ী মুত্তিতে 
দেখিয়াছেন তখন মাধুষ্যের যোগ হইয়াছে বটে কিন্তু তাহাতে তাহার 
নিজন্য হৃদয়াবেগ পরিস্ফুট হয় নাই। তিনি তাহার উপাস্াকে 
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বিশ্বব্যাপিনী মৃত্তিতেও দেখিয়াছেন- ইহাতে তাহার দার্শনিক মনোভাব 
প্রকট হইয়াছে ইহাতেও মাধুর্য আছে, কিজ্ত তাহা নিল্লন্তরের | চিন্মুী 
বা! মনোময়ী কুলকুগুলিনীরূপেও কবি শ্যামা মাকে উপাপন| করিয়াছেন। 
কবি তাহার উপাস্ঠাকে মানস-পদ্মবনের হংসরূপা বলিয়াছেন-- 
ইহাতেও রসের ঘনতা হয় নাই। ইহার পর তিনি দেখিয়াছেন বিশ্বজননী 
মাতৃ-মৃত্তিতে-_- এইখানেই পরিপূর্ণ মাধুর্যের বিকাশ হইয়াছে। 


এইব্প নানাস্তরে আরোহণ করিতে করিতে তিনি ব্রহ্মজ্ঞান লাভ 
করিয়াছেন। এই জ্ঞানই তাহার সঙ্গীতে রসরূপ লাভ করিয়াছে। 
এইবূপ স্তর হইতে স্তরাস্তরে যাইতে যাইতে কখনও ত্বাহার মনে 
হইয়াছে-লৌকিক উপাসনার মূল্য আছে, আবার কখনও মনে 
ইইয়াছে-তাহার কোন মূল্য নাই। কখনও কবি পৌভ্তলিক--কখনঃ 
তিনি পৌত্তলিকতার অসারতা উপলব্ধি করিম বলিয়াছেন-_ 
ত্রিতৃবন ষে মায়ের মুণ্তি ঞ্নেও কি তাজান না। 
যিনি জগংকে সাঙ্জান-ডাকের গহন! দিয়া তাহ!কে সাজাইতে 
চাস্‌! জাকজমকে পূজা করিলে মনে মনে অহঙ্কার 
জন্মে। 
তীর্থের প্রতি কবির একদিন লোভ ছিল, পরে তীর্থবাসের 
অসারতা বুঝাইবার জন্ বলিয়াছেন 
কাজ কি আমার গিয়ে কাশী । 
মায়ের পদতলে পড়ে আছে গয়া-গঙ্গা-বারাণসী | 
সাম্প্রদায়িক ভাব তাহার মনে একদিন ছিল--পরে তিনি 
বুঝিয়া ছিলেন-__ 
আমি বেদাগম পুরাণে করলাম কত খোজ তলাপি। 
এঁ যে কালীকষ্ শিবরাম সরল আমার এলোকেশী। 
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কানীই রানবিহারী, শ্যামা ও শ্যামে তফাৎ নাই। নিজেকে 
আহ্বান করিয়। সাধক বলিয়াছেন__ 
পেয়ে শক্তিতত্ব হলি মত্ত ইরিহর তোর এক হলো! না। 
স্টামশ্ামাকে গ্রভেদ কর চক্ষু থাকতে হলি কানা। 
ধনসম্পদ্‌ না পাওয়ার জন্ত কবি একপিন শ্যাম! মা'র কাছে অনুযোগ 
করিয়াছিলেন_ তাহারপর চিন্তামণির সন্ধান পাইয়। ধনসম্পদের অসারতা 
বুঝিয়। বলিয়াছেন--'বিষয় না দিয়! ভাল করিয়াছ মা"। অর্থাৎ “বঞ্চিত 
ক'রে বাচালে মোরে। 
শমন ভয়ে কবি একদিন মায়ের শরণ লঙয়াছিলেন_-পরে মৃত্যুভয় 
॥ করিয়া শমনকে উপেক্ষা করিতে পারিয়াছিলেন__ 
আছি তোর আসামী নই রে শমন মিছে কেন করিস তাডনা । 
জননীর কাছে কৰি একদিন যুক্তি চাহিয়াছিলেন_পরে তিনি 
বৈধবসাধকদের মতই বুঝিয়াছিলেন মুক্তির চেয়ে বড় 
উক্তি-- 
নির্বাণে কি আছে ফল জলেতে মিশায় জল 
(ওরে) চিনি হওয়া ভাল নয় মা চিনি খেতে ভালবামি। 
কবি বৈষ্ণবকবিদের অন্গকরণে ভগবতীর গোষ্ঠলীল৷ বর্ণন। 
করিয়াছেন) জগজ্জঞননীকে কবি বালিকারূপে কল্পন! করিয়া তাহার 
বাংসল্যলীল] দেখাইয়াছেন। যশোদার কোলে যেমন নীলমণি, মেনকার 
কোপে তেমনি উমা। বৈঞণবকবিদের সঙ্গে এখানে রামপ্রসাদের 
তফাৎ নাই। কাপীকীর্নে কবি শুধু গোরষ্ঠগীল! নয়, কালীর 
রামলীলারও বর্ণনা করিয়াছেন। কবি রুষ্ককীর্তনও লিখিয়াছিলেন। 
বৈষ্ণব না হইয়াও বাষপ্রসাদ একজন বৈষবপদকর্তা হইতে চাহিঘ়া- 
ছিলেন। কৰি বৈষ্ণবভাবের কথা অনেক বলিয়াছেন- / 
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সেখানে আনন্দ হাট গুরুশিষ্যে নাইক পাঠ 

যে রসিক ভক্তশূর সে প্রবেশে সেই পুর । 
তক্ত তুলসীদাসের মত কবি বলিয়াছেন-_- 

পাষাণ পৃজে হর যদি পায় বসি তবে পাহাড় পূজি অবিরত । 

উপনিষদের অনেক তত্বই প্রসাদের গানে স্থান পাইয়াছে-কবি 
শ্যামা মাকে রসেশ্বরী বলিয়াছেন-_- 

রসে থেকে রসভঙ্গ কেন কর বসেশ্বরী। 

গীতার মতে সঞ্চিত কন্ম জ্ঞানাগ্রির দ্বার। দগ্ধ হয়, ভক্ত কবি 
বলিয়াছেন--মায়ের করুণাই সমস্ত দগ্ধ করে। “সাবেক যত জম 
ছিল সে অঙস্কেমা শূৃন্ত করে দিল রে--এমনি মায়ের করুণা" 

কবি বলিয়াছেন-_-এই বিশ্ব ইচ্ছাময়ীর লীলা । ইহা আমাদের 
দুর্বোধা, আমরা তাহার লীলারহস্য বুঝি না আমরা কেবল 
ডেলা দিয়া ডেল! ভাঙ্গিবার চেষ্টা করি। সত্যই তাহার স্বরূপ 
কি তাহ। বুঝাইবার উপায় নাই। এই লীলাতত্বের গহনতা এ 
রহশ্যময়তার আভান দিতে গিয়া কবি অনেক নময় রহশ্ময় ভাষারও 
প্রয়োগ করিয়াছেন--ঠারেঠোরে অনেক কথা বলিতে চাহিয়াছেন। 
যেসকল পদে সদ্ধ্যাভাষায় তত্বকথ| আছে সে পদগুলি সাধকদের 
অধিগম্য। কেবল তাহাই নয়_-ষট্চক্রভেদ লইয়াও পদ রচনা 
করিয়াছেন। যট্চক্র সাধনপ্রণালী যৌগিক ও তান্ত্রিক মতে মূল 
সাধন তত্ব । তন্ত্র ও যোগশাস্ত্ব ধাহার] অধায়ন করিয়াছেন এবং যাহারা 
সদ্‌গুরুর উপদেশ লাভ করিয়াছেন এ পদগুলি তাহাদের অধিগম্য। 
এসকল পদ দাহিত্যগোষ্ঠীর বাহিরে । 

সাধক কবি জ্ঞানমিআা ভক্তির কথাও অনেক পদে 
বলিয়াছেন-_- 
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“জ্ঞানাগ্রি জালিয়! কেন ত্রদ্ষময়ীর রূপ দেখ না।৮! 
“জ্ঞানসমুদ্রের মাঝে রে মন শক্িবূপা মুক্তা ফলে।” 
“জ্ঞানকিনারায় লাগিয়ে তরী 'ভক্তিডোরে বেঁধে খুবি ।” 
আর একশ্রেণীর পদ সাহিত্যের গোঠীতে স্থান পাইতে পারে। 
এগুলি শান্ত রসের রচন!। সংসার যে মায়ার খেলা--এন্দ্রজালিকের 
£ভাজবান্ছি, দারাপুত্র-পরিবার যে কেহই আপনার নয়, চক্ষু মুদিত 
করিলে সবই যে অঙ্ককার--যে সাংলারিক মারায় আমরা আবদ্ধ তাহা 
যে আমাদের বিমাতা কিংবা মামী-আমরা বিমাতা বা মাণীকে মা 
এপি ভূল করিতেছি--এই সকল কথার উল্লে করিয়৷ কবি বৈরাগোর 
সঞ্চার করিতে চাহিয়াছেন। এই পদগুলিও বঙ্গদেশে যথেষ্ট সমাদর 
লাভ করিয়াছে। 
একালে যেমন গ্রস্থাহৃত জ্ঞানকে কবিরা ভক্ত সাঙ্জিয়া কাবো ব্ূপ 
দিয়া থাকেন, সেকালে তাহা ছিল না। থে জ্ঞান ভক্তকবিদের জীবনের 
অঙ্গীভূত হইত না, যাহা অন্তরে অন্তরে গভীরভাবে অনুভব 
করিতেন না--তাহাকে তীহার| কবিত| বা গীতে রূপদান করিতেন না। 
এজন্য রামপ্রসাদ্দের পদাবলী হইতে তাহার নিজস্ব জীবন-নাধনারই 
পরিচয় মিলে । 
কবির সাধকজীবনের প্রথম স্তার তিনি দক্ষিণাকালীর উপাসক 
ছিলেন। এই মৃত্তি রণরঙ্গিণী, লোলরসনা, ভীষণা-কিন্তু কবি এই 
মত্তির অন্তরালে স্েহময়ী জননীমৃত্তিতে দেখিয়াছিলেন--তীহার ছুই 
হস্তে বরাভয়। দ্বিতীয় শ্ুরে তিনি বিশ্বব্যাপিনীরূপে জননীকে দেখিয়াছেন 
--কেবল বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে নয়--বিশ্বমানবের মধ্যেও জননীকে দেখিয়া 
কবি বলিয়াছেন--'মা বিরাজে ঘরে ঘরে, আমার ত্রক্ষময়ী সর্বব ঘটে, ঘটে 
ঘটে আছ যেমন জলে সূর্যাছায়া। তারপর সংশয়ের স্থুরে সাধক বারবখর 
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বলিয়াছেন _-কে জানে গে! কাল্ী কেমন-ষড়দর্শন ন1 পায় দরখন। 

তারপর তাহার মনে হইয়াছে--তার1 চিন্সয়ী। এই বিশ্ব, 
যে মনের স্থ্টি, শ্যামা মা সেই মনোজগংকে ব্যাপিয়া আছেন | 

ইহার পরই ব্রদ্ষমজ্ঞান_ব্রক্ষময়ীকে কবি ব্রদ্ষের মহাশক্তি রূপে 
উপলব্ধি করিয়াছেন । ব্রহ্মানন্দে বিভোর হইয়! কবি গাহিয়াছেন-_-তারা 
নামের মন্ম পরমব্রঙ্গ' । তখন তিনি নিজেকে জীবন্ুক্ত বলিয়। অন্ঠভব 
করিয়াছেন। তখন দেহাত্মবোধ বিলুপ্ত হইয়াছে, মৃত্যুভয় গিয়াছে 
জলের বিষ্বা জলে উদ্দিত হইয়া জলেই যদি মিশায়, তাহাকে ত 
মুত্যু বলে না। এই আত্মাত পরমাত্মার বিশ্ব। ব্রদ্মজ্ঞানের জন্ম হইল, 
লৌকিক ধশ্মসংস্কারের হইল মৃত্যু। অতএব এক সঙ্গে “জনদ 
মরণাশৌচ,--অশৌচে. 'সন্ধ্যাপূজা বিড়ম্বনা এসব ত এখন 
“বিধবার ভালে দিন্দরের মত। এই অবস্থায় কবি ভক্তি অপেশ্গা 
জ্ঞানকেই প্রাধান্য দিরাছেন। শ্যাম! মায়ের সকল রূপ ছায়াচিত্রের মত 
অপসারিত হইয়া শ্তামা মা সচ্চিদানন্দময়ী হইয়া! উঠিয়াছেন,_ 
কবি বলিয়াছেন--তারা আমার নিরাকারা। দক্ষিণাকালীর দেই 
রণরঙ্গিণী মৃত্তি শ্বপ্লের মত মিলাইয়া গিয়াছে--লৌকিক উপাপনাকে 
তাহার পুতুলপুজা ও প্রতীকোপাসনাকে নিয়স্তরের উপাসনা 
বলিয়া মনে হইয়াছে--লৌকিক অনুষ্ঠান ও কম্মকাণ্ড তাহাব 
কাছে বালকের খেলা বলিয়। প্রতীত হইয়াছে । এই অবস্থা 
প্রসাদকবি যে গানগুলি লিখিয়াছেন সেগুলি বাৎসল্যরসের গান নয়__ 
সেগুলি শাস্তরসের গান। কবির চিত্তে সকল দ্বন্বদ্বিধাসমস্থ 
ও ক্ষুক্ধতার অবসান হইয়া গিয়াছে, হৃদয় শাস্ত, স্তব্ধ, নিস্তরঙ্গ, অন্থঘ্ধেল ও 
স্বচ্ছ, রম সত্য তাহাতে প্রতিবিন্িত। ধন্মজগতের সমস্ত কোলাহল 
শিশুর কলরব বপিয়! এবং গৃহসংলার ষশমান ধনসম্পদ্‌ দারাপুত্রপরি বার 
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মন্ধই অনিতা ও অপার বলিয়া তখন প্রতিভাত। মনের এই অবস্থায় 
নের্দেদ, ওদান্ত ও নিব্বিকার ভাবকে অবলম্কন করিয়া যে গানগুলি 
উচ্ছুসিত হইয়াছে-_-তাহা সংসারপিষ্ট ত্রিতাপক্রিষ্ট প্রাণের সমস্ত 
ধূলিনাপিন্ত দূর করিয়া তাহাকে জীবনসন্ধ্যার গেরুয়া রঙে রাঙাইয়া 
দ্যাছে-ক্ষণকালের জন্ত মনের রজন্তমের সর্ববাবরণ সর্ব্বাভরণ দূর করিয়া 
তাহাকে সত্বোজ্ৰল করিয়া তুপিয়াছে ।--কবি বলিয়াছেন-_ 

সন্ধা হলে! এবার কোলের ছেলে মা! কোলে নিয়ে চল ।” 

ঘে সস্কল পদে জ্ঞানের বা জ্ঞানমিশ্রা ভক্তির মহিমা কীপ্তিত 
হইযাছে, সেগুপির তুলনায় ভক্তিরসাত্মক পদগুলি উতকুষ্টতর। আবার 
সেগুলির তুলনায় পরিপূর্ণ বাংসলা রসের পদগুলি আরো উত্কৃষ্ঠতর। 

রামগ্রলাদের পদে মাতৃগত্তপ্রাণ বাঙ্গাণী অন্তরের সাড়। পায়, দুর্গত 
বাঙ্গালীর অন্তরের সর্ববিধ আকিঞ্চন এগুলিতে ফুটিয়াছে। এগুলির 
ভাষা বাঙ্গালীর খাঁটি প্রাণের ভাষ।-_বাঙ্গালীর ঘরপংসার জমিদারী, 
আদালত, হাটবাজার ও তাহার জীবিকাজ্জনের বিবিধ ক্ষেত্রের চল্তি 
ভাষায় এইগুলি রচিত। বাঙ্গালীর বুকের ভাষা ৪ মুখের ভাষা দুই-ই 
মিলিত হইয়াছে এই পদাবলীতে। বাংলার ঘরের চল্তি ভাষাকে 
বামপ্রপাদই প্রথম সাহিত্যে স্থান দিয়াছেন । 

আর ছন্দ? বাংলার ছড়াপাচালীর প্রবাদ-প্রবচনের নিজন্ব ছন্দ 
রামপ্রসাদের হাতে প্রথম সঙ্গীতের বাহন হইয়াছে । রামপ্রসাদই প্রথম 
বাংলা শব্দের হসন্ত-বাহুল্যের চমৎকারিত উপলব্ধি করিয়া হিল্লোলিত 
ছন্দে লিখিতে পারিলেন__ 

এমন-_মানবজ্ীবন রইল পতিৎ আবাদ করলে ফল্ত সোন]। 

বাংলার ছন্দ ও ভাবায় নবধূগের সুত্রপাত হইয়াছে এই রামপ্রসাদ 
হইতে । ষেছন্দে যেভাষায় বাংলাদেশের মায়ের! চিরদিন তাহাদ্ষের 
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ছেলেদের ভূলাইয়! আপিয়াছে__সেই ছন্দ ও সেই ভাষায় রামপ্রসাৎ 
সর্বপ্রথম মায়ের মহিম। কীর্তন করিয়াছেন | 

কবি তাহার গাঢ় অন্ভৃতিকে স্ম্পষ্ট বূপদান করিবার জন্য রূপকের 
আশ্রয় লইয়াছেন। এই রূপকপ্রয়োগ চল্তি ভাষাকে খদ্ছিশাণী 
কবিয়! স্থরের প্রকৃতিই কিরূপ বদলাইয়। দেয় রাম্প্রনাদের গানগুলি 
তাহার প্রক্ষ্ট উদাহরণ। রামপ্রসাদ নৃতন স্থরের অশ্টা নহেন_তিনি 
তাহার গানে হৃদয়ের দরদ এমন করিয়াই মিশাইয়াছেন যে তাহার 
গানের স্ব রামগ্রলাদী সুর বলির পথক্‌ একটি সংজ্ঞা লাভ করিয়াছে । 

বামপ্রসাদ 'ব্রঙ্গন্বাদ' লাভ করিরা সংসারের অনিত্যতা উপলকি 
করিয়াছিলেন, তাহার চিত্তে বৈরাগ্যের উদয় হইয়াছিল; কিন্তু তাই 
বলিয়া তিনি সংসার ত্যাগ করিযা চলিয়া যান নাই । চক্স্যাস গ্রহণ 
একট| সংস্কার ও বাহা অচ্গঠানমাত্র। তিনি তাহারও অতীত স্তরে 
উপনীত হইয়াছিলেন। তাহার ভোগবিমুখ চিত্ত বারবারই ব্রহ্গময়ীর 
কাছে অন্যোগ করিয়! বলিয়াছে--'সম্তানকে ছুঃখ দেওয়ার জন্য কেন 
কলুর চোথঢাকা বলদের মত সংসারের ঘানিগাছে ঘুরাইতেছ ম]। 
যে ষড়রিপু ও পঞ্চেন্দিয়ের সহায়তায় মানুষ এ সংসারে ভোগে মগ্ন হইয়া 
ইহকাল-পরকাল হারায়, সেইগুলিকে তিনি মহাশত্র বলিয়াছেন। 
এইগুলির হাত হইতে অব্যাহতি পাইবার জন্যই অভিমানী কবি 
মায়ের কাছে একটু নরম হইয়াছেন। এই সংসারাশ্রমে থাকিয়াই 
তিনি এ রিপুগুলির হস্ত হইতে আত্মরক্ষা করিতে পারিয়াছিলেন। তাহার 
জীবনে সন্ন্যাস ও গৃহধন্মের একট] সন্ধি হইয়াছিল ব্রহ্গজ্ঞানে। তিনি 
অন্য যে তান্ত্রিক বা যৌগিক সাধনাই করুন, অকৃত্রিম গভীর ভক্তির গুণেই 
এই ব্রহ্মজ্ঞান লাভ করিয়াছিলেন । তাহার সেই ভক্তিই বঙ্গসাহিত্যকে 
এমন একট! শক্তি দিয়া গিয়াছিল যাহার বলে গীতিসাহিত্য একটি নৃতন 
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ধাবায় প্রবাহিত হইতে পারিয়াছিল। বৈরাগ্যের ছায়াচ্ছন্ন এই 
হর্িধারা বঙ্গের হৃদয় ভেদ করিয়া বহিয়া গিয়াছে । গৃহীরা সেই 
খারায় সত্বপৃত হৃদয়ের অশ্রধারা মিশাইয়াছেন। এই ধারা কত 
শাথাতেই না বিভক্ত হইয়া অনন্তের উদ্দেশে ধাবিত হইয়াছে! 
পববর্তী যুগের বৈরাগী, আউল, বাউল, ফকির, দরবেশ ও শ্যামাসঙ্গীত- 
ধচয়িতৃগণ এই সকল শাখার পরিপোষক ও প্রবর্তক। সকলেরই এ 
এক স্থবর--মংসার অনিত্য, দেহ পঞ্চভৃতের চক্রান্তের আস্তানা, পরম- 
ধনের সদ্ধীন কর-দারাপুত্রপবিবাব কেহ কারও নয় সংসারচক্র হইতে 
অব্যাহতি চাই। রামমোহন রাঘ পধাস্ত গাহিলেন__ 
“শেষের সেদিন মন কব রে স্মবণ যেদিন ভবধাম ছাড়িবে।” 

এই শান্ত রসের গেরুয়! রঙের ভক্তিধারা বর্তমান যুগে রবীন্দ্রনাথের 
গীতাবলীতে এক অভিনব বূপ লাভ করিয়াছে । আর অবিশিশ্র স্বকীয় 
বূপেই পধ্যবনান লাভ করিয়াছে রজনীকান্ত সেনের কতকগুলি গানে। 

রামপ্রসাদকেই মনে পড়ে খন কাস্তকবির কে শুনি__ 

পার হ'লি পঞ্চাশের কোটা, 

আর দুদিন বাদে মন রে আমার ফুল ঝবিবে থাকবে বৌটা। 

তুই--আশার বশে দিন হারালি বশ হ'ল না বিপু ছটা। 

তোর--ভিতর মলিন বাইরে টিকি মালার থ'লে তিলক-ফোটা। 

লোকে কয় তোর স্ুঙ্বুদ্ধি দেখে রে তোর দালানকোঠা, 

তুই--দিনের বেলায় রইলি ঘুমে আমি কই তোর বুদ্ধি মোটা। 

তুই--পাকা চুলে করিস টেরি বাধতে যখন হয় রে জটা। 

তুই--পাণ ছে'চে খাস হায় রে দশা পড়ে গেছে দন্ত কটা। 

তোর--খাওয়াপর| ঢের হয়েছে এখন পারের কড়ি জোটা। 

কান্ত বলে সব ফেলে দে তুলে নে কম্বল আর লোটা। 


ঙ 
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রামপ্রসাদের সাধক-কবিজীবনে বেদান্ত ও সাংখ্য, চণ্ডী ও গীত', 
নিরাকারবাদ ও সাকারবাদ, জ্ঞান ও ভক্তি, সংসার ও সন্গযাস, শাক্তের 
গ্দা ও বৈষ্ণবের যমুনার মিলন ও সামগ্তন্য ঘটিয়াছিল। তিনি সেকালের 
বিভিন্ন ধর্মসাধনার আপাত বিরোধের সমন্থয় সাধন করিয়া শ্তামার চরণে 
মহাশাস্তি লাভ করিয়াছিলেন। রামপ্রসাদ ছিলেন বৈদাস্তিক ব্রহ্মবাধী। 
শ্যাম! তীহার ব্রদ্মময়ী, সর্ববঘটে বিরাজমান1। রামপ্রসা ব্রহ্মজ্ঞান লাভ 
করিয়াছিলেন, জগৎসংসারকে তিনি মায়া বলিয়াই জানিতেন। 
অবিদ্যার মোহ হইতে প্রজ্ঞানের মধ্যে যে মুক্তি--তিনি তাহাকেই মুক্তি 
মনে করিতেন। তিনি ধর্মের বাহ সংস্কার ও আচ্ুষ্ঠানিক ক্রিয়াকম্মকে 
অসার বলিয়াই মনে করিতেন। চিন্তশুদ্ধির জন্ত এইগুলির প্রয়োজন 
থাকিতে পারে--চিন্তশুদ্ধি ঘটিলে এই গুলির কোন প্রয়োজন নাই। 
ইহাই ছিল তাহার সিদ্ধান্ত। এসকল কথা পূর্ববপ্রবন্ধে 
বলিয়াছি। এই প্রবন্ধে প্রসাদের রচনা হইতে কিছু কিছু 

ংশ বক্তব্যের সমর্থনের জন্ত উদ্ধত করিতেছি। রামপগ্রসাদের 

পদদাবলীর নিয়লিখিত চরণগুলি তাহার ধন্মসাধনায় ব্রহ্মবাদিত্ব প্রমাণ 
করে ।-- 
প্রকৃতিপুরুষ তুমি । তুমি সুক্ষস্থলা, কে জানে তোমার মুল তুমি বিশ্বমূলা। 

রামপ্রসাদ শ্তামাকে বলিয়াছেন--একাধারে প্রকুতি-পুরুষ। 
'টচতন্ত-রূপিণী নিত্য ব্রদ্ষমমী মহেশী ।, 

প্রসাদ বলে ব্রহ্মনিকূপণের কথা দেঁতে] হাসি। 
আমার ব্রহ্মময়ী সর্ধবঘটে, পদে গঙ্গা গয়া কাশী । 

তারা ত্রদ্ষাগ্-ভাণ্ডোদরী--সে যে অনস্ত ব্রন্ধাণ্ড রাখে উদরে 

পুঁরয়ে।” কবি বলিয়াছেন-- 
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ওমা, তুমি ক্ষিতি তুমিই জল মা ফল ফলাচ্ছ ফল! গাছে। 
তুমি শক্কি তুমি ভক্কি তুমিই মুক্তি শিব বলেছে! 
ক ১ ধু 
কৌতুকে রাম প্রসাদ রটে বরহ্মময়ী সর্ব ঘটে 
ওরে আহার কর মনে কর আহুতি দেই শ্টামা মাকে । 
বং ধা ধা 
অজ্ঞানেতে অন্ধ জীব ভেদ ভাবে শিবাশিব 
উভয়ে অভেদ ষেন পরমাত্মাস্বরূপিণী । 
নিতানন্দময়ী শ্যামামায়ের মধ্যে কৈবলা লাভকেই তিনি মুক্তি 
বলিতেন-_ নির্বাণে আনন্দ নাই--ছুঃখও নাই । প্রসাদ বলেন," 
১1 নির্বাণে কি আছে ফল জলেতে মিশায় জল। 
(ওরে) চিনি হওয়া ভাল নয় মা চিনি খেতে ভালবাসি। 
যে লভে সাযুজ্য ভাব নির্বাণ কি তার মনে ধরে? 
২। মৃত্যুঞ্য়ে উপযুক্ত সেবায় হবে আশ্তমুক্ত 
সকলি সম্ভবে তাতে পরমাত্মায় মিশাইবে। 
৩। প্রসাদ বলে যা ছিলি ভাই, তাই হবি রে নিদানকালে। 
যেমন জলের বিষ্ব জলে উদয় জল হয়ে তা মিশায় জলে। 
ঘট ভািয়! গেলে যেমন ঘটা কাশ মহাকা?শ মিশিয়া যায়, মৃত্যুতে জীবাত্ম। 
তেমনি পরমাত্মায় বিলীন হইবে । লোকে “ঘটের নাশকে মরণ বলে ।” 
এই মরণ মুক্তি-ইত তবে । রামপ্রসাদ এই মুক্তি চাহেন নাই। তিনি 
চাহিয়াছেন সাযুজ্য। তিনি নির্বাণের চির মরণ চাহেন না--তিনি 
নাধুজোর অমরত্ব চান। কোথাও ন্বর্গধামের নামও করেন নাই ! 
বান্থানুষ্ঠানের অসারতা! উপলব্ধি করিয়া রামপ্রসাদ বলিয়াছেন,_. 
এবার শ্যামার নাম ব্রহ্ম জেনে ধন্মকন্ম সব ছেড়েছি । 
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টৈদাস্তিক কবি এ সংসারকে মায়ার খেলা বলিয়াছেন-_-অনেক গুলি 
পদে। শ্যামাকে তাই বলিয়াছেন--বাজিকরের মেয়ে। 
১। এসকল ত তোরই মায়া বাজিকরের বাজির মত। 
তুই দিয়েছিস মা মনের পায়ে মস্ত বেড়ী দারাস্থৃত। 
২। যেমন ভোজের বাজি কারসাজি তেম্জি ফাকি শ্যামার লীলে। 
আপনি মংন্) আপনি ধীবর মা আপনি খেলো কারণ-জলে। 
৩। ওম৷ তোর মায়! কে বুঝতে পারে ? 
তুমি ক্ষেপা মেয়ে মায়! দিয়ে রেখেছ সব পাগল ক'রে। 
৪। এসব ক্ষেপ| মায়ের খেলা । যার মায়ায় ত্রিতৃবন বিহ্বলা । 
৫। এমন কল করেছ কালী বেঁধে রাখ মায়াপাশে। 
৬1 মনরে মন, মায়াডোরে বডশি গাথা, স্মেহ বল কারে। 
রামপ্রসাদ ব্রহ্মজ্ঞান লাভ করিয়াছিলেন, অবিদ্যার মোহ তাহার 
কাটিয়া গিয়াছিল, তাই জোর করিয়া বলিয়াছেন__ 
তোমার জারিজুরি আমার কাছে খাটবে না মা কোন কালে । 
ওসব ইন্দ্রজালের মন্ত্র জানে রামপ্রমাদ যে তোমার ছেলে। 
এই মায়া বা অবিদ্যার ফলেই ষড়রিপুর এত প্রতাপ। জীবাত্মাব 
সহিত পরমাত্মার অভেদ জ্ঞান জন্মিলেই অবিদ্যার সহিত ফড়রিপুরও 
পরাজয়। তখনই পর্ব তৃষ্তার তৃপ্তির ফলে নিত্যানন্দ লাভ। 
অবিদ্যা-বিমাতার ব্যাট! তার ছ'ট। কাম আদি। 
ষদ্দি তুমি আমি এক হই তো পুর হ'তে দূর করে দি। 
বিমাতা মরেন শোকে ছণ্টায় যদি আমল না দি, 
স্থখে নিত্যানন্দপুরে থাকি পার হয়ে যাই আশা-নদী। 
এ সব জ্ঞানমার্গের কথ|। কিন্তুশুষ্ষ জ্ঞানসাধনায় রামপ্রসাদের 
তৃপ্তি হয় নাই। ভক্তির সহিত জ্ঞানের মিলনসাধন হইয়াছে 
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তাহার জীবনে সাকার বা প্রতীক উপাসনায়। তিনি তাই 
লিয়াছেন-__ ৰ 
আকার তোমার নাই অক্ষর আকার 
গুণ-ভেদে গুণময়ী হয়েছ সাকার । 
ভক্তের প্রতি করুণাবশত; ব্রন্ষমর়ী সাকারা হইয়াছেন। নিরাকারের 
ব৷ নিগুণের প্রতি ভক্তি নিবেদন চলে না,__তীহার উপাসনাও চলে না। 
মায়াতীত নিজে মায়া  উপাসনাহেতু কায়া। 
রামপ্রনাদ ব্রহ্ষময়ীর কালী-মুত্তি-কল্পনারও একট] কৈফিয়ং 
দ্য়াছেন _ 
অনন্ত ব্রদ্ধাণ্ড বটে নাশ করে কাল। 
সেই কালে গ্রাস করে বদন করাল ॥ 
এই হেতু কালী নাম ধর নারায়ণী। 
তথাচ তোমারে বলে হরের কামিনী । 
রামপ্রসাদের বহু পূর্ব হইতে এই মহাকাপী মৃণ্তিতে ভারতীয় 
সাকগণ ব্রন্মময়ীর উপাপনা করিয়া আমিয়াছেন। রামপ্রসাদও এই 
মৃন্তিতেই ব্রঙ্মময়ীকে ভক্তি নিবেদন করিয়াছেন। এই মৃত্তির সঙ্গে 
আসিফ! পড়িয়াছে-__নিক্ষিয় শববূপী পুরুষ-শিব। ফলে, সাকার 
উপাসনায় বৈদান্তিক রামপ্রসাদ সাংখ্যের ভাবের দ্বারা আবিষ্ট হইয়াছেন। 
ব্রহ্মময়ীকে সাকাররূপে আবিভূত হইবার জন্য রামপ্রসাদ আহবান 
করিয়া বলিয়াছেন__ 
১। বনন ভূষণ নেই মা তোমার রাজার মেয়ে গৌরব কর। 
মাঁগে। আমরা সবে লাজে মরি এবার মেয়ে বসন পর। 
২। মা বসন পর বসন পর মা বসন পর তুমি 
রাঙা চন্দনে মাঝিয়! জবা পদে দিব আমি গো! । 
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মুক্তকেশী বিবসনারূপ নিরাকারতারই অভিচ্যোতক। বসন পৰ 
অর্থাৎ সাকার হও, কায় ধারণ কর মা, আমি রাঙা চন্ধনে মাখা জবা 
চরণতলে অর্পণ করিয়া! ভক্তি-তৃষ্ণা নিবারণ করি । 
রামপ্রসাদ স্পষ্টই বলিয়াছেন -- 
সে ষে ভাবের বিষয় ভাব ব্যতীত অ-ভাবে কি ধরুতে পাবে? 
ওরে কোঠার ভিতর চোর কুঠুরি ভোর হ'লে সে লুকাবে রে। 
ষড়দর্শন ন। পায় দর্শন আগম নিগম তন্বসারে | 
সেযে ভক্তিরসের রসিক সদানন্দে বিরাজ করে পুরে। 
সে ভাব লোভে পরমযোগী যোগ করে যুগযুগান্তরে | 
হ'লে ভাবের উদয় লয় সে যেমন লোহাকে চুম্বকে ধরে। 
প্রসাদ বলে মাতৃভাবে আমি তত্ব করি বারে বারে 
সেটা চাতরে কি ভাঙ্গবে হাড়ি বুঝ বরে মন ঠারে ঠোরে। 
এই পদটিতে রামপ্রসাদের সাকার উপাসনার তত্ব নিহিত আছে। 
প্রসাদ ধাহাকে মাতৃভাবে উপাসনা করেন--সেই ব্রহ্ম ভাবগম্য অর্থাৎ 
ভক্তিরন-গম্য । ভক্তি বিন! তাহাকে পাওয়া ষায় না। ব্রহ্ম ভক্তিরমের 
রসিক--রসে! বৈ স:-তিনি রসাঁনন্দের মধ্যে বিবাজ করেন। ভক্তেরা 
এই ভক্কিরসের পথেই সাধন! করেন । নিগুণ ব্রহ্মকে সগুণা,--নিরাকারা 
ত্রদ্ষমমমীকে সাকার কল্পনা না! করিলে তাহাকে ভক্তিপথে পাওয়া যায় না। 
তাই বরামপ্রসাদ তাহাকে মাতৃভাবে উপাসনা করেন। নিগুণবাদ বা 
নিরাকারব্রক্ষবাদের মধ্যে এই সাকার ও সগ্ুণ-বাদ্দের ভক্তি- 
সাধন কেমন? যেমন কোঠার ভিতর চোরকুঠুবি। ভোর হইলে অর্থাৎ 
্রদ্ষজ্ঞানোদয়ে তাহা লুপ্ত হয়। কবি এই পদে “চাতরে হাড়ি না ভাঙ্গিয়া, 
এই কথা ঠারেঠোরে বলিলেন । 
"মায়ের চেয়ে ভক্তি-ভালবাসার পাত্র আমাদের আর নাই। সাধক 
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কবি সেইজন্য ব্রন্মের সগুণবূপকে মাতৃরূপ ছাড়া অন্যবূপে ধারণা করিতে 
পারেন নাই। তাই কবি বলিয়াছেন-- 

কথন বিশ্বরূপিণী কভু বামা উলঙ্গিনী। 

কতু শ্যামসোহাগিনী কতু রাধার পায়ে ধবে। 

কখন বিশ্বজননী পঞ্চভূতনিবামিনী। 

কভু কুলকুগ্ডলিনী চতুদ্দশ বিশ্বোপরে । 

যে যা বলে শুনিব না, মা নামের নাই তুলনা। 

তাই ডাকি মা বলে মা এ অভয় চরণ পাবার তবে। 

চণ্তীতে যে দেবী অপারা, অসঙ্গা, অব্যারুতা, চিতিরূপেণ সংস্থিতা, 
জগঙঃ আধারভভূতা, অলজ্ঘ্য-বীধা, যা দেবী মাতৃরূপেণ সর্বব্ততেষু 
সংস্তিতা সেই মহাশক্তি মহামায়া রামগ্রসাদের ভাবকল্পনায় ঞদ্রাণী 
হইয়াও দক্ষিণা জননীরূপে আবিভূতি। হইয়াছেন। 
এই মুত্তিকে অবলম্বন করিয়াই রামপ্রসাদের ভক্তিরসাত্মক 

সঙ্গীতগুলি রচিত হইয়াছে । 

এ শরীরে কাজ কিরে ভাই (ষদি) দক্ষিণে প্রেমে ন। গলে। 

এ রসনায় ধিক ধিক (যদি) কাশ্ীনাম নাহি বলে॥ 

কালীরূপ ষে না হেরে পাপ চক্ষু বলি তারে 

ওরে ই সে দুরম্ত মন না ডুবে চরণতলে ॥ 

সে কর্ণে পড়,ক বাজ থেকে তার কিবা! কাজ__ 

ওরে সুধাময় নাম শুনে চক্ষু না ভাপালে জলে ॥ 

যেকরে উদর ভরে মেকরে কেসাধ করে? 

যদি না পূরে অঞ্জলি চন্দন জব৷ আর বিহ্বদলে। 

সে চরণে কাজ কিবা মিছা শ্রম রাত্রি দিবা 

ওরে কালী মৃত্তি যেখ! সেথা ইচ্ছান্বখে নাহি চলে ॥ 
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ইন্জিয় বিবশ যার দেবতা কি বশ তার? 
রামগ্রসাদ বলে বাবুই গাছে আম্র কি কখনো ফলে? 
কবিরাজ গোম্বামীও এই কথা বলিয়াছেন-_ 
ংশীগানামৃতস্ধাম লাবণ্যামৃত-জন্মস্ান 
যেনা দেখে সেচাদবদন। 
সে নয়নে কিবা কাজ পড়, তার মাথে বাজ 
সে নয়ন রহে কি কারণ? 
কৃষের মধুর বাণী অমৃতের তরঙ্গিণী 
তার প্রবেশ নাহি যে শ্রবণে। 
কাণাকড়ি ছিদ্রসম জানিহ সেই শ্রবণ 
তার জনম হৈল অকারণে । 
মুগমদ নীলোৎপল মিলনে যে পরিমল 
সেই হরে তার গর্বমান। 
হেন কৃষ্ণ অঙ্গগন্ধ যার নাই সে সমন্ধ 
সেই নাসা ভগ্মার সমান ॥ 
কুষ্ণকরপদতল কোটি চন্দ্র স্থশীতল 
তার স্পর্শ যেন স্পর্শমণি। 
তার স্পর্শ নাহি যার যাউ সেই ছারখার 
সেই বপু লৌহসম গণি ॥ 
ইন্জিয়ের উচ্ছেদসাধনই অথবা অবশতা-সম্পাদদনই ধর্ম নয়, 
সর্ধেক্ট্িয়কে দেবতার সেবায় ও ভক্তিনিবেদনে নিয়োজিত করাতেই 
তাহাদের চরম সার্থকতা । ্‌ 
রামপ্রসাদ্দ তুলসীদ্াসের মত বলেন--মাথায় জটাভার বহন 
কলিয়া যোগীর ভান করিয়া বসিয়া থাকিলে যদি তাহাকে পাওয়া 
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হাইত-তাহা হইলে বটবুক্ষ তাহাকে পাইত। গুরুপদ পাইয়া 
নয়ন মুদিয়া বসিয়। থাকিলে যদি তাহাকে পাওয়া যাইত তবে 
অন্ধেরাও তাহাকে পাইত। ভক্তি না থাকিলে যোগষাগ ইন্দ্রিয়জয় 
মবই ব্যর্থ। 

বৈদাস্তিক রাম প্রসাদ শুধু জ্ঞানমার্গেই তুষ্ট থাকিতে পারেন নাই, 
সংসার ও সন্ন্যাসের সামঞ্জস্সা সাধন করিয়া সর্বক্জিয়কে শ্যামা-মার সেবায় 
উৎসর্গ করিয়া! ভক্তিপখে ব্রহ্মময়ীকে লাভ করিতে চাহিয়াছিলেন। ফলে, 
তাহার জীবনে জ্ঞানের সহিত ভভ্ভি'র একট] সন্ধিও ঘটিয়াছিল। কোন 
কোন পদে এই সন্ধিরও পরিচয় পাওয়া যায়। তবে তিনি ভক্তি উপাসনার 
আন্ষ্ঠানিক দ্িকটার অসারত। উপলব্ধি করিয়াছিলেন । তিনি ব্রঙ্গের 
প্রচলিত মাকার বপগুপির মপো একট। এঁকাণ্ড উপলব্ধি করিয়াছিলেন । 
অর্থাৎ তাহার নিজস্ব স্বীত সাকারবূপের সহিত অন্যান্ত রূপ যে 
অভিন্ন এ সত্য তিনি অন্ভব করিয়াছিলেন । 

“ক।লী হলি মা রাসবিহারী |” “হলেন বনমালী কষ্ণকালী বাশী 
ত্যজে করে অনি।” “ওরে একে পাচ পাচেই এক, মন করে৷ না 
দ্বেষাদ্বেষি ।” 

এ সকল কথা রামপ্রনাদকে কেন জোর দিয়া বলিতে হইয়াছিল 
তাহারও কারণ ছিল। রামপ্রপাদের সময়ে-_শাক্তবৈষ্ণবের ছন্দ খুব 
বেশি প্রবল হইয়া উঠিয়াছিপ। কেবল শ্যাম-শ্তামা নয়, সকল দেবতার 
সঙ্গেই শ্যামারূপের অভিন্নত্তা উপলব্ধি করিয়া তিনি বলিয়াছেন-- 

উপানন! ভেদে তুমি প্রধান মুঙ্ডি ধর পাচ? । 

যেজন পাচেরে এক ক'রে ভাবে তার হাতে মা কোথায় বাচ। 
প্রসাদ বলে আমার হৃদয় অমল কমল সাচ। 

তুমি সেই পাচে (সাচে?) নিম্মিত হয়ে মনোময়ী হয়ে নাচ 
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ফলে, তাহার ভক্তির দেবতা! সর্ব রূপ, সর্বব মৃত্তি ত্যাগ করিয়া শেষ 
পর্য্যন্ত চিন্সয়ী বা মনোময়ী হয়| উঠিয়াছেন। কবি একটি পদে বলিয়াছেন-_ 
জাক জমকে করলে পৃজ1 অহঙ্কার হয় মনে মনে । 
তুমি লুকিয়ে তারে করবে পূজা জানবে না রে জগজ্জনে। 
ধাতু পাষাণ মাটির মুন্তি কাজ কিরে তোর সে গঠনে । 
তুমি মনোময় প্রতিমা করি বসাও হৃদিসিংহাসনে | 
আলোচাল আর পাকা কলা কাজ কিরে তোর আয়োজনে । 
তুমি ভক্তি-স্ধা খাইয়ে তারে তৃষ্ধ কর আপন মনে। 
ঝাড়লন বাতির আলো কাজ কিরে তোর সে রোশনে। 
তুমি মনোময় মাণিক্য জেলে দেও না জলুক নিশিদিনে । 
মেষ ছাগল মহিষাদি কাজ কিরে তোর বলিদানে। 
তুমি জয়কালী জয় কালী ব'লে বলি দাও ষড়রিপুগণে। 
প্রসাদ বলে ঢাকে ঢোলে কাজ কিরে তোর সে বাজনে। 
তুমি জয়কালী বলে দাও করতালি মন রাখ সেই শ্ীচরণে। 
মনোময়ী আবার বিশ্বময়ী হইয়াও মানসী পূজা গ্রহণ করিয়াছেন__- 
ওরে ভ্রিভূবন যে মায়ের মৃত্তি জেনেও কি তা জান না। 
মাটির মৃত্তি গড়িয়ে ও মন করতে চাও তার উপাসন!। 
জগৎকে খাওয়াচ্ছেন যে মা সুমধুর খাদ্য নানা । ৃ 
কোন লাজে খাওয়াতে চাস তায় আলোচাল আর বুটভিজান]। 
প্রসাদ বলে ভক্তিমন্ত্র কেবল রে তার উপাসনা । 
তুমি লোকদেখানো করবে পূজ! মা আমার ঘুষ খাবে না। 
ইহাও কবির ভক্তিসাধনার একটি স্তর। এই শ্তরে আরোহণ 
করিয়া মৃত্তি-কল্পনার হবার প্রতীকোপালনাকে রামপ্রসাদ অন্তর হইতে 
অন্তরে (দূরে ) অবস্থিত বলিয়াছেন। 
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"মা আমার অন্তরে (মনে) ছিলে বুঝি দোষ দেখে 
অস্তরে (দূরে) গেলে।” কবি মুর্তিপূজার ও সাকার 
উপাসনার প্রয়োজন ম্বীকার করিয়াছেন-_-প্রথমতঃ চিত্তশুদ্ধির 
জন্য, দ্বিতীয়তঃ ভক্তি-মার্গে অগ্রসর হইবার জন্য । চিত্তশুদ্ধি 
সাধিত হইলে এবং ভক্তিমার্গে যথেষ্ট দূর অগ্রসর হওয়ার পর আর 
এইরূপ উপাসনার প্রয়োজন নাই। যেখানে কেবল প্রথাগত মৃত্তি 
উপাপনা, ভন্ভির সঙ্গে সম্পর্ক নাই সেখানে কোন লাভই হয় না। 
তুলসীদাস্র মত প্রসাদ কবিও বলিয়াছেন__ 

পাষাণ পূজে হর ষদি পায় শুনবে অজ্ঞান যত। 

তৰে আমি দিবানিশি বসি বসি পাহাড় পূজি অবিরত । 

রাম্প্রসাদ এই ভক্তিসাধনাব অতি উচ্চগ্রামে আরোহণ করিয়া" 

ছিলেন। বামপ্রপাদের যে পদ-গুলিতে ভক্তির এই উচ্চগ্রামের স্থুর 
ধ্বনিত হইয়াছে, সেইগুলি সংকাব্যের পদবীতেও আরোহণ করিয়াছে। 
বামপ্রপাদ ষে বিশুদ্ধা ভক্তির সাধক-_ সে ভঙ্ির সাধনাকে পূর্বেহেই 
বৈষ্বকবিগণ তাহাদের পদীবশীতে বাণীরূপ দিয়! গিয়াছিলেন। 
তবঞ্চব-রসতত্বে বাংসল্য রসের ভক্ভিসাধনা নন্দধযশোদার সম্পর্কে দেখানো! 
হইয়াছে । অবশ্য বৈষ্ণব সাধকদের মতে 'ঞহো বাহ ।” বৈষ্ণবসাহিত্যে 
সন্তানের প্রতি জননীর বাংসল্যরসের পরাকাষ্ঠটাই দেখানে। হ্টয়াছে। 
রামপ্রনাদের পদাবলীর উপজীবা হইয়াছে জননীর প্রতি সন্তানের 
অনুরাগ । ইহাকে গ্রতিবাৎসল্যরস নাম দেওয়া যাইতে পারে । রাম- 
প্রনাদের পর এ রসের কবি আরও জন্মিয়াছেন-কিন্তু রসের নিবিড়তায় 
কেহই তাহার নিকটবভী হইতে পারেন নাই । 

বৈষ্ণবের ভক্তি-সাধনার সঙ্গে বামপ্রনাদের ভক্তি-সাধনার পার্থক্য 
আছে আর এক বিষয়ে। বৈষ্ণব সাধকের ভক্তির মধ্যে ইষ্টদেবতার 


৩৫২ প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য 


কাছে গ্রীর্থনীয় কিছুই নাই,--ধন না, মান না, যশ না, কোন ঠিক 
সম্পদ নয়, স্বর্গ নয়, 'মপবর্গ নয়, মুক্তিও নয়। রামপ্রসাদের ভক্তিও 
প্রায় এমনি নিফাম বটে। একস্থলে তিনি বৈষ্বসাধকের মতই 
বলিয়াছেন,_- 
কাশীতে মোলেই মুক্তি এ বটে শিবের উক্তি। 
(ওরে) সকলের মুল ভক্তি মুক্তি হয় তার সেবাদাসী ৷ 

কিন্ত রামপ্রসাদদ শমন-ভয়ের কথা বারবারই বলিয়াছেন। 
ত্বর্গাপবর্গদা দেবীর কাছে তিনি শমন-ভয় হইতে মুক্তি চাহিয়াছেন। 

মহাশক্তির কাছে বাসনাজয়ের জন্য, ষড়রিপুর হাত হইতে 
অব্যাহতি লাভের জন্য 9 শক্তি প্রার্থনা করিয়াছেন । 

এ বিষয়ে প্রচলিত শাক্ত ধশ্মের সহিতও বামপ্রসাদের ভক্তি-ধন্মের 
পার্থক্য আছে । গ্রচলিত শাক্তধন্থে দেবীর কাছে এঁহিক সম্পদ 
প্রার্থনা করা হয়। মর্গলকাব্যগুলিতে দেবীর কাছে স্থখসম্পদ প্রার্থনা 
করা ত হইয়াছেই_-তাহা ছাড়া আনেকস্থলে,ভয়ে ভক্তি! 
চণ্তী শুধু শুভঙ্করী নহেন, তিনি অশ্ুভঙ্করীও। তাহাকে প্রসর না 
রাখিলে মানুষের ত কথা নাই--অন্য কোন দেবতারও মর্ত্যজীবকে 
অনর্থ হইতে রক্ষা করিবার শক্তি নাই। চণ্তীমঙ্গলের কবিদের তুলনায় 
রামপ্রসারের ভক্তি ষেমন নিষ্াম. তেমনি গভীর। শ্যামামার কাছে 
সথখসম্পদ প্রার্থনা দূরে থাকুক, রামপ্রসাদ জানিতেন_ শ্যাম! মা তীহার 
ভক্তের সর্বববিধ এহিক সম্পদ হরণ করিয়া তাহাকে অকিঞ্চনত্ব দান 
করেন। 

”ওম1 যে জন তোমার নাম করে মা তার হাড়ের মাল! ঝুপিকাথা |” 
ইহাই ধাহার প্রতিদানরীতি--তীহার কাছে স্থখসম্পদ কোন সম্তান 
চ্ছিতে যাইবে? 
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৩ 
রামপ্রসাদের আত্মপরীক্ষা, চিত্তশোধন ও সাধনভজনের ইঙ্গিত 
আভাস পদাবলীর মধ্যে কতটা পাওয়া যায় এখানে তাহারই আলোচন। 
করি। তিনি ষে এক সময় তন্ত্রমতে যোগসাধন! করিতেন তাহার পরিচয় 
কোন কোন পদে পাওয়াযায়। ঘোগ-শাস্ধের কথা অনেক পদে আছে। 
যেমন-_-হৃৎকমলমঞ্জে দোলে করালবদনী শ্যামা । 
মনপবনে ছুলাইছে দিবস রজনী তোম]।। 
ঈড়াপিঙ্গলা নামা স্থযুয়া মনোরমা 
তার মধ্যে গাথা শ্যামা ত্রদ্ধ সনাতনী ওমা ॥ 
কবি যোগাসনের সাধনা প্রসঙ্গে বলিয়াছেন--অন্টে 
" “ভয় পান্প ভূতে মাবে আসনে তিষ্ঠিতে নারে 
সম্মুখে ঘুরায় চক্ষু ল'ল।" কিন্ত রামপ্রসাদ? 
“বিভীষিক1 মেকি মানে বসে থাকে ৰীরাসনে 
কালীর চরণ ক'রে ঢাল ।” 
আত্মশ্ুদ্ধির জগ্ঠ সংযম, ত্রহ্মচর্ধা, বিপুদমন, সংসারে অনাসক্তি ইত্যাদির 
উপরই তিনি বেশি জোর দিয়াছেন। -ঘড়রিপুই যে সাধনার প্রধান 
বাধা, একথা তীহার বহু পদেই আছে। ড়রিপু জয় করিতে পারিলেই 
বিমাতা ( অর্থাৎ অবিষ্য| ) মরেন শোকে ছ'টায় যদি আমল না দি। 
স্থুখ নিত্যানন্দপুরে থাকি পার হয়ে যাই আশানদী ॥ 
অহংবোধকে ত্যাগ করিতে না পারিবে সাধনায় অগ্রসর 
হইবার উপায় নাই । “আমি এই আমার এই-_এ ভাব ভাবে মুর্খ সেই 1” 
“হাদে গো ম! দশতুজ্ঞা আমার ভরে তল হইল বোঝা 1” . 
এই অহংবোধকে জয় করিয়া গীতার ভাবে আম্থাপ্রাণিত হইয়া 
করবি বলিয়াছেন, এ 
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“তৃমি কথন হাসাও কখন কাদাও যেরূপ রাখ মাগো যখন। 
তোমার কন্দ তুমি কর মা লোকে বলে করি আপন।” 
ংসারন্ুথে বিষয়সস্তোগে সাধককবির অস্তরাত্মা তৃপ্চি পায় 
নাই। তিনি পরমার্থলাভের জন্য ব্যাকুল হইয়! বলিয়াছেন 
“চিনি ব'লে নিম খাওয়ালে ঘুচল ন| মা মুখের তিত।” 
“যার পিভামাত। ভন্ম মাথে তরুতলে রয়। 
ওমা, তার তনয়ের ভিটেয় টেকা এ বড় সংশয় 11 
বিষয়াসক্তির জন্য কবি নিজেকে বারবার ধিক্কৃত করিয়াছেন। 
“ত্যজে কমলদলের অমল মধু, মত্ত হলি বিষয়রসে । 
হেরে গুড়ের কলস ওরে অলস, এমন অবশ হলি কিসে।” 
ংসারাসক্ত জীবনকে 'কলুর চোখ-ঢাকা বদের” সহিত উপমিত 
করিয়াছেন। কম্মবন্ধন বা সংসাববন্ধন হইতে মুক্তিলাভের জন্থ 
বহু পদেই কবি ব্যাকুলতা প্রকাশ করিয়াছেন। 
“প্রসাদ বলে ব্রদ্ষময়ি কশ্মডুরি দে মা কেটে ।” 
“একবার খুলে দে মা চোখের ঠুলি দেখি শ্রীপদ মনের মত 1” 
সাধনভজন করিতে গেলে লোকে ভণ্ড বলে, পাগল বলে। কাব 
বলিয়াছেন,--সেদিকে দূকৃ্পাত না করিয়াই অগ্রসর হইতে হইবে। 
১। লোকে মন্দ বলে বলবে তায় কিরে তোর বয়ে গেল। 
আছে ভালমন্দ ছুটে। কথা য। ভাল তাই করা ভালো । 
২। জয় কালী জয় কালী বল। লোকে বলে বল্বে পাগল হ'ল ॥ 
সাধক কবি ছুঃখকে মায়া বলিয়াই মনে করিতেন। তিনি ছুঃখজয়ের 
আনন্দ একটি পদেব্যক্ত করিয়াছেন। “আমি কি দুঃখেরে ডরাই। 
বিষের কৃমি বিষে থাকিগো। বিষ খেয়ে প্রাণ রাখি সদাই । 
* দেখ, সুখ পেয়ে লোক গর্ব করে আমি করি ছুখের বড়াই ।, 
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মাধককবি তীর্ঘদর্শনাদিকে সাধনার অঙ্গ মনে করিতেন না। একথা 
নি বহুবারই বলিয়াছেন। যেমন--“কাজ কি তীর্থ গঙ্গা কাশী 
যার হৃর্দে জাগে এলোকেশী |” “তীর্থে ভ্রমণ মিথা! ভ্রমণ মন উচাটন 
ক'ব নারে” । গঙ্গার সম্বন্ধে কবি বলিয়াছেন “আমি এমন মায়ের ছেলে 
নই যে বিমাতাকে মা বলিব।” 

ব্র্মজ্ঞান লাভ করিলে কেবল তীর্ঘদর্শন কেন, ধশ্মের কোন 
বাহ্াথষ্ঠানের প্রয়োজন নাই । কবি বলিয়াছেন__ 

“এবার শ্যামার নাম ব্রহ্ম জেনে ধশ্মকম্ম সব ছেঁড়েছি। 
আমার কিবা দিব! কিবা সন্ধ্যা সন্ধ্যাকে বন্ধ্যা করেছি।” 

্হ্মজ্ঞান জন্মিলে শৌচাশৌচবুদ্ধি লুপ্ত হয়, এইরূপ ভেদবুদ্ধি 
থাকিলে শ্যামা মাকে পাওয়া যায় না। “অশুচি শুচিকে লয়ে দিবা ঘরে 
কবে শুবি। যখন দুই সতীনে পিরীত হবে তখন শ্যাম! মাকে পাবি।" 

রামপ্রসাদ সাধনার জন্য গুরুর প্রয়োজন স্বীকার করিতেন। 
গ্ুরুমন্ত্রের কথা, খুরুককপার কথা অনেক পদে আছে। বিশেষতঃ 
যোগসাধনায় গুরু চাইই। কবি বলিগ্াছেন_- 

"দেখাদেখি সাধয়ে যোগ সিজে €( ₹শ ) কায়া বাড়য়ে রোগ। 

ওরে মিছামিছি কর্দমভোগ গুরু বিনে প্রসাদ বলে।” 

কেবল গুরুর কুপাকেই সম্বল করিলে হইবে না, আপনার 
অন্তসিহিত শক্তির সন্ধান রাখিতে হইবে এবং সই শক্তিকে উন্মেষিত 
করিবার জন্য অধ্যবসায় চাই। কবি বপিয়াছেন-_ 

ডুব দেরে মন কালী বলে। হািরত্বাকরের অগাধ জলে । 

রত্তরাকর নয় শৃন্য কথন দুচার ডুবে ধন না পেলে ॥ 
আবার বলিয়াছেন, 

"ও তোর ঘরে চিস্তামণি নিধি দেখিস নারে বসে বসে ।” * 
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অর্থাৎ আত্মজ্ঞান লাভ না করিলে শুধু গুরুদত্ত গ্রে কল কি? 
রামপ্রপাদ যে স্থরাপানে মত্ত-সেস্থরার গুড় গুরুদত্ত মন্ত্র, কিকু 
আত্মজ্ঞানই তাহার শুড়ি (আমার জ্ঞান-শুড়িতে চুয়ায় ভাটি)। তাই 
কবি বলিয়াছেন, 
“গুরুবাক্য শিরে ধর আত্মুতত্ব তত্ব কর। 
ঘরে আছে পরমরতু ভ্রান্তি ক্রমে কাচে যত্বু। 
ওরে মিছে কেন ভ্রমণ করিস্‌ ভ্রান্তি সে তোর সাথে সাথে।” 
এখানে ভ্রাস্তির ছুটি অর্থ (ভ্রমণ ও ভ্রম)। দুই-ই এক।' 
সাধক কবি নারীকে ত্রদ্ষময়ীর অংশরূপা এবং নবমান্রকেই শৈরব 
ভাবিবার জন্য উপদেশ দিয়াছেন। ইহ] তক্ত্রের কথ|। 
নারীমাজ্জে ভাব শক্তি শুদ্ধ মনে করভক্তি, 
প্রনাদ বলে এই যুক্তি ভৈরব ভাবিবে নরে। 
রামগ্রসাদ ছিলেন অনাসক্ত সংসারী, গৃহবাসী সন্গ্যাপী। সংসারের 
অনিত্যত৷ তিনি প্রতিমুহূর্তেই অঙ্গভব করিতেন--শেষের দিনের কথা 
অর্থাৎ শ্মশানের কথা সর্বদাই তাহার মনে জাগরূক থাকিত | কারণ, তিনি 
ছিলেন শ্মশানবাসিনীর ভক্তসেবক। সেজন্য তাহার মনে সর্বদাই 
শ্মশানের হাওয়া বইত, তাহার চারিদিকে একটা শ্মশানের 
আবহাওয়ারও স্ষ্টি হইয়াছিল। সেজন্য তাহার অনেক পদে শ্মশানপখের 
কথা,--মহাষাত্রার কথা শ্ান্তরসের উদ্দীপন করে-- 
১। মরণ সময় দিবে তোমায় ভাঙা কলসী ছেঁড়। চেটা। 
যত ধন জন সব অকারণ সঙ্গেতে হায় যাবে কেটা। 
২। যার জন্ত মর ভেবে সেকি সঙ্গে যাবে চলে। 
সেই প্রেয়পী দেবে গোবর ছড়] অমঙ্গল হবে বলে 
৩। যম আমি শিয়রে বসি ধরবে যখন অগ্রকেশে, 
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তখন সাজিয়ে মাচা কলমী কাচা বিদায় দিবে দণ্ডীবেশে। 
হরি হরি বলি শ্শানেতে ফেলি যে যার ধাবে আপন বাসে। 
রামগ্রসাদ ম'লে| কাম্ন৷ গেল, অন্ধ খাবে অনায়ামে। 

৪। সখের ভাগী অনেকে হয় দুঃখের ভাগী কেউ হবে না। 
যখন শমন এসে ধরবে কেশে তখন কেবল ত্রিনয়ন] । 

৫! রবিস্থতদূত দণ্ড হাতে সে যে আছে শিয়রে বসি 
তারে সাধিলে না করে দয়া বাধে গলায় রশারুশি। 
ধন জন পরিবার যাদের পেয়ে বড়ই খুশী, 
তারা সময়কালে কেউ কাবো নয় একা যাই আর এক! আসি॥ 
প্রসাদ বলে ভাবতে গেলে নিশির স্বপন কান্নাহাসি ॥ 

৬। মোলে দণ্ড ছুচার কান্নাকাটি শেষে দিবে গোবরছড়া। 
ভাইবন্ধু দারাস্থৃত কেবলমাত্র মায়ার গোড়া ॥ 
মোলে সঙ্গে দেবে মেটে কলমী কড়ি দিবে অষ্টকড়া। 
অঙ্গেতে সব আভরণ সকলই করিবে হরণ 
দোসর বস্ব গায়ে দিবে চারকোণা মাঝখানে ফাড়া ॥ 


আমাদের দেশে বছদিন হইতে-_বাংলাভাষার প্রথম যুগের 
সাহিত্যনষ্টি হইতেই-_সাধন-ভঙ্জনের কথা এবং গৃঢ়ধর্্মতৰকথ রূপকের 
আশ্রয়ে প্রকাশ করিবার প্রথা চলিয়া আমিতেছে। কাহুপাদ, 
শরহপাদ, ভূন্থকুপাদ ইত্যাদি বৌদ্ধসহজিয়া সাধকগণের পদাবলী রূপকেই 
রচিত। রামপ্রনাদও অধিকাংশ বক্তব্যই বূপকের আববণে বঙলিয়াছেন। 
বৌদ্ধ সাধককবিদের মত রামপ্রমাদও সংসার-জীবনযাজজার 
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কথা,_পাশাখেলা, সতরঞ্চখেলা, নৌকাবাওয়া, কলুর ঘানি, 
চাষ আবাদ, জমাথরচ, জমিদারের প্রজান্বত্ব, ব্যবসায়ধা ণিঙ্গ, 
মহাজনী কারবার, চড়কপাক ইত্যাদির রূপকে প্রকাশ করিয়াণে*, 
শ্যামা মায়ের সম্পর্কে দাবিদাওয়াব কথ! আদালতের ব্যাপারের 
সহিত ওপম্যে ব্যক্ত করিয়াছেন। নশ্বর দেহ উপমিন 
হইয়াছে পিঞ্ুর, জীর্ণতরী, ভাঙ] ঘরু, আবাদী জমি ইত্যাদির সহ্িত। 
চিত্রশুদ্ধির কথ! রজকের কারের সহিত উপমিত হইয়াছে । কবি 
আপন হৃদয়কে বলিয়াছেন,-_রত্রাকর এবং আত্মজ্ঞানকে বলিয়াছেন 
রত্ব। মন এখানে ডুবুরী। কবি দিব্যানন্দকে বলিয়াছেন স্থবা, 
আত্মজ্ঞান এখানে শুড়ি, গুরুমন্ত্র এখানে গুড়। কবি নিজের 
সাধনাকে ভাণ্তাগুলিখেলা, হালুইকরের ভিয়ান, শ্যামার লীলাকে 
ভোজবাজি, ঘুড়ি উড়ানো, জালফেলা এবং নিজের মনকে 
আসামী, জম্দারের প্রজা, শুকপাধী ইত্যাদির সহিত উপমিত 
করিয়াছেন। 

ছয় রিপু, পঞ্চভূত, নয়টি ইন্দ্রির বিবিধ “বপকে” রূপায়িত হইয়। 
মূল্য রূপকগুলির সহিত সামঞ্জস্য লাভ করিয়াছে । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
রূপকগুলি সাঙ্গবপক। বহু স্থলেই রূপকগুলি ক্রিষ্টূপক (90917)90 
1$6091১110)এ পরিণত হইয়াছে । আলঙ্কারিক উত্কর্ষের' বিচারে 
রূপকগুলির মুল্য খুব বেশি নয়, কিন্তু ভাবপ্রকাশের পক্ষে এইগুলির 
মূল্য অতুলনীয়। বিনা রূপকে সাধককবির সাধনার গুঢ়রহন্য 
অভিব্যক্ত হইত ন|। 

রূপকগুলির আর একটা বৈশিষ্ট্য আছে। সেজন্য এইগুলির 
ক্রি্টতার বা কৃচ্ছচেষ্টার ক্রুটীর যথেষ্ট ক্ষতিপূরণ হইয়াছে। 
সে বৈশিষ্্য এই _বপকগুলি কবির নিজস্ব মৌলিকতা ঘোষণ! 
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কবিতেছ, এইগ্ুপি প্রচলিত বূপকের পুনরাবৃত্তি মাত্র নয়-_ 
মামাদের চারিপাশের ট্দনন্দিন জীবনযাত্রার উপাদান উপকরণ হইতে 
এগুলি আহ্বৃত। এই জন্যই রামপ্রসাদের পদ গভীর তত্ব বহন 
কবিয়া৪ জনসাধাবণের অধিগম্য হইয়াছে এবং বাঙ্গালীর প্রাণ এই 
গলিতে সাড়া ও সায় দিয়াছে । | 

বৌদ্ধ সাধকদের চধ্যাপদ হইতেই ধন্মসাধনার গুহা তত্বের কথা 
“ঠারে ঠোরে' বলিবার প্রথ। চলিয়া আসিতেছে । বাউল কবির! 
বিশেষ ভাবে এ প্রথার অনুসরণ করিয়াছেন । রামপ্রসাদ অনেক স্থলে 
বলিয়াছেন-_-ণচাতরে কি ভাঙ্‌ব হাড়ি বুঝে লও সব ঠাবেঠোরে।” 
যাহ! অনির্বচনীয়, কবি তাহ! ব্যাখ্য। করিয়া বলিবার চেষ্টা না করিয়া 
টাপেঠোরেই বলিয়াছেন । এখন বুঝ নর যে জান সন্ধান। কবির 
কথা--'আমার এ যে ভাষা কি তামাসা বলেনা বুঝাতে পারি), 
সাধনার পথে ধাহারা কিছুদূর অগ্রপর হইয়াছেন_ত্তাহারা এই 'ঠারে 
ঠোরের? উক্তি হইতে অনেক কিছু বুঝিয়া লইবেন । এই ঠারেঠোরে 
বলা--এক প্রকারেব বক্রোক্তি। অতএব ই যেমন ধশ্মতত্বের অঙ্গ, 
তেমনি সাহিত্যেরও অঙ্গ । কতকগুলি এই শ্রেণীর স্ুক্তির দৃষ্টান্ত-_ 

১। প্রসাদ বলে যাবে কোথা মাথা নাই তার মাথা ব্যথ!। 

এ যেন রাতকানার কথ! উড়ে বেড়ায় রাতে-রাতে। 

২। ওরে ওঝার ছেলে গরু গলে গোসাপে তায় কাটে নাকি। 

৩। তুমি পরের ঘরের হিসাব কর আপন ঘরে যায় যে চুরি। 

৪1 এ ষে জোরকা লাঠি শিরক! উপর আমার মন বুঝেছে 

গ্রাণ বুঝে না। 
৫। মায়ের আপ্ত ভাবে গ্রপ্ত লীলা 
সগ্ডণে নিগুণে বাধিয়ে বিবাদ ডেল দিয়ে ভাঙে ডেলা। 


ঃ 
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৬। আমার কিল খেয়ে কিল চুরি তবু কালীবুলি না ছাড়িব। 
৭| এযেত্যাজ্য ক'রে সোণার কাশী শ্মশানে বসতি করা । 
ঘরের কথা বল্ব কারে যেমন হাড়ি তেমনি সর]। 
৮। অন্ধস্বন্ধে অন্ধ চড়ে উভয়েতে কৃপে পড়ে। 
কম্মীরে কি কশ্ম ছাড়ে তার কি প্রসঙ্গ । 
৯। প্রসাদ বলে ভাবছ কি মন পাচ সোয়ারের তুকাণ ঘোড়া । 
সেই পাচের আছে পাচাপাচি তোমায় করবে তোলাপাডা। 
১০। প্রসাদ বলে বারে বারে না চিনিলে আপনারে । 
সিন্দুর বিধবার ভালে মরি কিবা বিবেচন!। 
রামগ্রপাদের পদে রূপক, উতপ্রেক্ষা ও উপমাগুলি খুবই জোরালো-__ 
যেমন মৌলিক তেমনি যথাযখ। কয়েকটির দৃষ্টান্ত দিই__ 
১। মাগে। একি বূপমাধুরী আহা মরি আহা মরি 
গঠিল ষে সে কেমন বিধি । 
চঞ্চল মনোমীন হৃদিসরোবর ত্যজি 
প্রবেশিল লাবণ্য জলধি 
২। নিশ্মলবর্ণাভ! ভূজঙ্গ মণিশোভা বিভূষণে হবে কিবা কাজ। 
পূর্ণচন্দ্রকোলে খগ্ভোত যেন জলে নাহি বাসে লাজ। 
৩। পুণ্পে যেমন গন্ধ তেমনি মা বিরাজে সর্ববঘটে | 
৪| তনু তব ধারাধর রুধিরধারানিঝর 
কালিন্দীর জলে কিংশুক যেন ভাসিছে। 
৫। কেবল আশার আশা ভবে আসা, আসা মাত্র সার হলো । 
যেমন চিত্রের পল্মেতে পড়ে ভ্রমর ভুলে রলো। 
এ সমস্ত চিরপ্রচলিত ধবুণের অলঙ্কৃতি। যেগুলিতে কবির সম্পূর্ণ 
নিক্ষম্তা প্রকটিত, সেইগুলির ২।৪টির দৃষ্টাস্ত দিই। 
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চি 


(জীর্ণ দেহের সহিত উপমিত) 
পাপ লোনা লাগি দেওয়াল করিলেক জরাযুত। 
২। নির্বাণে কি আছে ফল জলেতে মিশায় জল। 
(ওরে) চিনি হওয়া ভাল নয় মন চিনি খেতে ভালবামি। 
৩। মায়ের করুণা বরুণা ধারা অসিধারা অসি। 
কাশীতে মরিলে শিব দেন তত্বমসি। 
৪। এমন মানব জমি রইল পতিত 
আবাদ করলে ফল্ত সোনা। 
তেল থাকতে নিবায় বাতি ছণ্টা গুবরে পোকা এসে। 
৬। অহংকার মদে মত্ত বেড়াও যেন কাজীর তাজী। 
৭। এখন যদি না ভজিলে আমসী খাবে আম ফুবালে। 
৮| মা আনায় ঘুরাবে কত। কলুর চোখঢাকা বলদের মত ॥ 
৯। যেমন অন্ধজনে হার] দণ্ড পুন পেলে ধরে এটে 
তেমনি ক'রে পরতে চাই মা কম্মদোষে যায় গো ছুটে। 
১০। দুঃখে দুঃখে জরজর আর কত মা ছুংখ দিবে ? 
সাগরে ঘার বিছানা! মা শিশিরে তার কি করিবে? 


€৫ 


১ 


কবিত্বের রসন্টির জন্য রামপ্রসাদ পদাবলী রচনা করেন নাই। 
তিনি ভক্তিভাবে বিভোর হইয়া মুক্তকণ্ঠে প্রাণের বাণী সরলস্থরে 
উদশীত করিয়াছেন । ইহার ফলে. সর্বত্র না হউক, অনেক স্থলে সে 
গীতি উচ্চশ্রেণীর কবিতার বূপই ধরিয়াছে। গহন অনুভূতিতে গাহন 
করিয়া প্রাণের গভীর সভ্য প্রাণের আকৃতি ও আকিঞ্চনের সহিত 
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প্রকাশিত হইলেই কবিত! হয়। যেখানে কবি তত্ব-কথাকে প্রান 
দিয়াছেন সেখানে কবিত্ব স্থষ্টি হয় নাই ।ক্িষ্ট বূপকের (50816) 
[706691)01) সাহায্যে যেখানে কোন সত্যের ব্যাখ্যা করিয়াছেন-_ 
সেখানেও কবিত্ব স্থষ্টি হয় নাই। বর্তমান যুগে সম্পূর্ণাঙ্গ কবিত] যাঁহাকে 
বলে, রামপ্রসাদের পদ্গুলি তাহা নয়। প্রাণের কথা তাহার প্রকাশ- 
ধারায় মাঝে মাঝে উত্তরঙ্গ হইয়া উঠিয়াছে--সেই তরঙ্গশিখরগুলি সত 
স্্য্যালোকে উজ্জল হইয়া! কবিত্বের উচ্চগ্রামে উগ্িয়াছে। একটি মাত্র 
চরণও এইরূপ কবিত্বের রসমধ্যাদা লাঁভ করিয়া স্মগ্র পদটিকে কবিত্- 
মহিমায় মণ্ডিত করিয়াছে । এই শ্রেণীর পদই বেশি। 
যে যে পদে কবি অভিমানী সন্তানের রূপে জননীর আচরণ বিচার 
করিয়াছেন সেই সেই পদ পূর্ণাঙ্গ কবিতার মর্যাদা লাভ করিরাছে। 
কোন কোন পদ বক্রোক্তির বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্যের গুণেও সাহিতোর 
পদবীতে আরোহণ করিয়াছে । বলা বাহুলা, ভক্তের রচনা উপভোগ 
করিতে হইলে মনেও একটা ভক্তির পরিবেষ্টনীর স্থষ্টি করিয়া লইতে 
হইবে। যিনি ভক্ত নহেন অথবা ক্ষণকালের জন্যও মনেও 
ভক্তির আরেষ্টনী সৃষ্টি করিতে পারেন না--তিনি হয়ত কোন রসই 
পাইবেন না। আমি ২১টি বচনা এখানে উৎ্কলন করি £-_ 
ষাঁওগো জননি জানি তোরে। 
(আমি জানি তোরে পাষাণের মেয়ে ) 
তারে দাও ছিগুণ সাজা মা! ষে ভোর খোসামুদি করে ॥ 
পেয়েছ পিতার ধর্ম বুঝিলাম মা ব্যবহারে । 
এমন হাবাতে নির্দয়! দয়াময়ী নাম ধরেছ কোন বিচারে ॥ 
মা মা বলে পিছু পিছু যে জন স্ততি ভক্তি করে। 
দুঃখে শোকে দঞ্ধে তারে দাখিল করিস ষমের ঘরে। 
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অল্লে কি রে পাওয়া যায় ক্ষীণ আইলে বারি ধায়, 

যে জন হয় শক্ত তার ত্রিকাল মুক্ত জোরজবরে ॥ 
চোখে আউল না দিলে পরে দেখবি না মা বিচার ক'রে 
ওমা হরের আবাধ্য পদ ভয়ে দিলি মহিযান্থরে ॥ 

যে দুকথা শোনাতে পাবে যে জনা তেতের ধরে 

তার হ?য়ে আশ্রিত সদা থাকিস মা পরাণের ডরে। 

“অহেরিব গতিঃ প্রেয়ঃ !' ভণ্তির এই যে অভিমান-জাত বক্রভা ব-- 
বক্রোক্তির দ্বারা এই যে গভীর ভক্তির প্রকাশ, ইহাই এই পদকে 
উত্কষ্ই কবিতার মধ্যাদ] দিয়াছে। 

বৈষ্ণব কবিতায় ভক্তির গভীরতা স্থচিত হইয়াছে মান-অভিমানের 
বিচিত্র লীলায়। অভিমানের অধিকারই বৈষ্ণব মধুররসের পদাবীতে 
একদিকে যেমন ভাগবতী প্রীতির প্ররুত স্বরূপ ও চরমতম গভীরতা 
প্রকাশ করিয়াছে_অন্াদিকে তেমনি এগুলিকে ব্রদ্ষস্থাদসহোদর 
কাব্যরসে উত্তারিত করিয়াছে। 

বাৎসলা রস বরামপ্রসাদের পদে মান-অভিমানের স্থুরে বঙ্কত হইয়া 
একদিকে বিশুদ্ধ কাব্যরসে, অন্ত দিকে ভাগবতী প্রীতির চূড়াস্ত সীমায় 
পোৌছিয়াছে। চন্দ্রাবলীর অন্ুরাগের সহিত শ্রারাপার অশ্গরাগের যে 
পার্থক্য, অন্যান্ত শাক্ত কবির ভক্তির সহিত রামপ্রসাদের ভক্তির 
সেই প্রভেদ। যে রামপ্রসাদ সারাদিন মা মা বলিয়া ডাকেন, 
সেই রামপ্রসাদ যখন বলেন-- 

মা মা! বলে আর ডাকৃবে। না, তারা, দিয়েছ দিতেছ কত যন্ত্রণা । 

ডাকি বারে বারে মা মা বলিয়ে মাকি রয়েছ চক্ষু কর্ণ খেয়ে? 

মা বিদ্যমানে এ দুঃখ সম্ভানে মা মলে কি আর ছেলে বাচে না। 

দিবানিশি ভাবি আবু কি করিবি, দিবি দিবি পুন জঠরযন্ত্রণা ॥ * 
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তখন ভক্তিরসের দাস্যাদি নিম্ততর স্তর হইতে ঢের বেশি উর্ছে 
উঠিঘ়া পড়ে। কেবল তাহাই নয়। ভক্তির কাব্যরসেও 
উত্তীর্ণ হয়। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন)--“বিলাতি হিসাবের কৃতজ্ঞতা আমাদের 
দেবতাদের প্রতি নাই। ইউরোপীয়েরা যখন বলে--[0190 
0০৭--তখন তাহার অর্থ এই-ঈশ্বর যখন মনোষোগপূর্ধবক আমার 
একট! উপকার করিদ্া দিলেন, তখন সে উপকারটা স্বীকার 
না করিয়া বর্বরের মতো চলিয় যাইতে পারি না। আমাদের 
দেবতাকে আমরা কৃতজ্ঞতা দিতে পারি না। কারণ, কৃতজ্ঞতা 
দিলে তাহাকে অল্প দেওয়া হয়। তাহাকে ফাকি দেওয়া 
হয়। তাহাকে বলা হয়, তোমার কাজ তুমি করিলে, আমার 
কর্তব্ও আমি সারিয়া গেলাম। বরঞ্চ ম্বেহের একপ্রকার 
অকতজ্ঞতা আছে। কারণ, স্সেহের দাবির অন্ত নাই। সেই 
সেহের অকৃতজ্ঞতাও স্বাতস্ত্রের কৃতজ্ঞতা অপেক্ষা গভীরতর-_মধুরতর। 
রামপ্রসাদের গানে আছে--“তোমায় মা মা বলে । আর ডাকবো না। 
আমায় দিয়েছ দ্িতেছ কত যন্ত্রণা । এই উদার অকৃতজ্ঞতার কোন 
ইউরোপীয় ভাষায় তজ্জমা হইতে পারে না। (পঞ্চভৃত-_রবীন্দ্রনাথ)। 
রামপ্রসাদ যখন অভিমান করিয়া বলেন-__ 

জন্ম মৃত্যু যে যন্ত্রণা মাগো, থে জন্মে নাই সে জানে না। 

তুমি কী জানিবে সে যন্ত্রণা জন্মিলে না মরিলে না। 
তখন শ্য/মামাকে একেবারে লজ্জায় নিরুত্তর করিয়া ছাড়েন। 
এইখানেই রামপ্রসাদের প্রকৃত কবিত্ব। 

এহিক সম্পদের প্রতি বামপ্রসাদের লোভ ছিল না। দারিজ্যের 
ছুখকেও তিনি ছুঃখ বলিয়া! মনে করিতেন না, তিনি বেশ জানিতেন-” 
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ও তার 'তনয়ের ভিটেয় টেক। এ বড় সংশয়। 
যার পিতামাতা ভন্ম মাথে তরুতলে রয়। 
কিন্ক তবে যে তিনি বলিয়াছেন-_- 

(১) কারে ছুপ্ধেতে বাতাসা মাগে। আমার শাকে অন্ন মেলে কৈ? 
কারে দিলে ধনজন ম1 হস্তী অশ্ব রথচয়, 
ওগে। তারা কি তোর বাপের ঠাকুর আমি কি তোর কেহ নই। 

(২) এ যেপান বেচে খায় কৃষ্ণ পান্তি যারে দিলে জমিদারি । 

(৩) এযেযার মা জগদীশ্বরী তার ছেলে মরে পেটের ভূকে। 
সেকি তোমার সাধের ছেলে মা রাখলে তারে পরম সুখে । 
ওমা আমি কত অপরাধী চুন মেলে না আমার শাকে। 

(৪) কেউযায় ম! পান্ধী চড়ে কেউ তারে কাধে করে, 
কেউ গায়ে দেয় শালদোশাল1 কেউ পায় না ছেড়া টেন! । 

(৫) কারু শাকে দাও ম| বালি কারু হঞ্ধেতে দাও চিনির পানা। 

এই সব কথা শ্যামামাকে অবিচারিক1 বলিয়া অনুযোগ করার 

ভন্য। শ্যামামার সঙ্গে রপকলহ করিবার এমব একটা অছিলা বা ছুতা 
মাত্র। এই অনুযোগ করার সাহস শুধু জ্ঞানমিশ্র ভক্কিতে মিলে না। 
রামপ্রসাদ স্থখসম্পদ চান ন। বটে, কিন্তু গৃহিধশ্ম পাপন করার 

জন্য যেটুকু সঙ্গতির প্রয়োজন, সেটুকু তিনি মায়ের কাছেই প্রার্থন। 
করেন। তিনি অবশ্ত মনে মনে জানেন-যোগক্ষেমের ভার ছেলের 
নয়-_মায়েরই । তবু তিনি বপিয়াছেন__ 

গৃহি-ধন্ম বড়কম্ম যর্দি দুজন অতিথি আনে, 

দুজন উপর তিনজন এলে হয় ন| যেন মুখ লুকাতে । 
কবির নম্রতম প্রার্থনা তাই-_ 

মাটির দেওয়াল বাশের খুঁটি তায় পারি যেন খড় জোটাতে ? 
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দ্বিজ রামপ্রসাদ্দের এই মিনতি দুইটি বেলা পাই আচাতে। 
প্রকৃত পক্ষে ইহ প্রার্থনাই নয়, ইহ] হইতে বরং ব্যঞ্জিত হয়,- 
তাহার কোন প্রার্থনাই নাই । মায়ের নাম করিবার জন্য, ভোগসখের জন্য 
নয়, বাচিয়া থাকার প্রয়োজন । কোনপ্রকারে বাচিবার জন্য, যাা 
প্রয়োজন তাহার বেশি কিছু প্রার্থনীয় নাই । “আমার সন্তান ষেন থাকে 
ছুধে ভাতে ।” এই প্রার্থনাটরকুও তিনি করেন নাই । সে প্রার্থনা থাকিলে 
নিজে যেমা শ্মশানবাপিনী সর্বহরা এবং সর্বহারা, “দিগধরহেন 
যাহার নিবেদিতং বসু তাহার চরণ আশখয় করিতেন না, ভারতচন্দ্রের 
মৃত অন্নপূর্ণার শরণ গ্রহণ করিতেন । 
পূর্ব্বে ষে অভিমান ও সাহসের কা বলিয়াছি,--তাহার চেয়ে আরে” 
অধিকতর সাহসের কথ! আছে। প্রনাদ বলেন--ছেলে আবার 
মায়ের স্তব-স্তরতি করিবে কেন? কোন মা ছেলের খোসামোদ চায়? 
আর পাষাণী মায়ের তোষামোদে লাভই বাকি? 
যেজন তোমার নাম করে মা তারে দাও ম! ঝুলিকাথা! ॥ 
তারে দাও ম] দ্বিগুণ সাজা মা যে তোর খোসামোদি করে 
পেয়েছ পিতার ধশ্ম বুঝিলাম কর্মের ব্যবহারে ॥ 
এমন-_ হাবাতে নির্দয়া দ্য়াময়ী ম| নাম ধয়েছ কোন্‌ বিচারে? 
ইহাতেও কবির অনুযোগের শেষ হয় নাই। তিনি অভিমানভরে 
বলিয়াছেন-__ 
যেজন হয় শক্ত তার ত্রিকাল মুক্ত জোর জবরে 
চোখে আঙুল না দিলে ত দেখবি না মা বিচার ক'বে। 
তারপরে কবি নিন্দাচ্ছলে বক্রোক্তিতে চরম অভিমানের বাণী 
শ্যামামাকে শুনাইয়াছেন। তিনি অভিমানের রোখে অসতা 
কখা বলিয়া, অন্যায় দোষারোপ করিয়াও, শ্যামামাকে 
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আঘাত করিবার সাহস প্রকাশ করিয়াছেন। ইহার রসব্যপ্রনা 
অপূর্বব-_ 
যে তুকথা শোনাতে পারে যে জনা হেতের ধরে। 
তার হ'য়ে আঙ্ত সদ! থাকিস্‌ মা পরাণের ভরে । 
ওমা হরের আরাধ্য পদ ভয়ে দিলি মহিযাস্থরে। 
জীবনের চরম ধন যে আধ্যাত্মিক সম্পদ তাহা লাভনা করিয়! 
ধহিক সম্পদ লাভ করিয়া লাভকি? এহিক সম্পদ দিয়া যদি মা 
ছেলেকে ভূলাইতে চায়- তবে সেয়ানা! ছেলে মাকে ছুকথা না শুনাইয়া 
ছাড়িবে কেন? তাই প্রসাদ বলিয়াছেন-- 
€১) পেয়ে পেটের জালা শরীর হলো কালা 
তোল দুধে ছেলে বাচে কত কাল। 
(২) চিনি বলে নিম খাওয়ালে ঘুচ লনা মা মুখের তিত। 
এহিক সম্পদের মায়াকে কবি বলিয়াছেন-_মহামায়ার ভগিনী-_ 
অর্থাৎ কবির মাসী। মায়ের চেয়ে কিমামীর দরদ বেশী? কৰি 
বলিয়াছেন-_ ছাড়িয়ে ছাড়ে না মাসী হলো কাল। 
মাসীর মায়া.*.করে নান। খেলা দেয় দ্বিগুণ জালা. বাড়ায় জঞ্জাল। 
এই মাসীত মায়ের মত স্তন্য দান করিতে পারে না। তোল। দুধে কি 
মায়ের দুধের তৃষ্ণা মিটে ? 
কবি পাষাণের বেটীকে শাসাইয়া বলিয়াছেন-__ 
তুমি কপা না করিলে বিমাতার কাছে যাইৰ অর্থাৎ মা গঙ্গার 
গর্ভেই কল জ্বাল! জুড়াইব। 
আর একটি ৃষ্াস্ত ১ 
চিন্তাম়ী তারা তুমি আমার চিন্তা করেছ কি? 
নামে জগচ্িন্তাময়ী_ব্যাভারে কৈ তেমন দেখি । 
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প্রভাতে দাও বিষয় চিন্তে মধ্যান্ছে দাও জঠর চি্তে 
ওম শয়নে দাঁও সর্বচিন্তে বল্মা৷ তোরে কখন ডাকি। 
দিয়েছ এক মায়া চিন্তে ওমা সদাই করি তাই চিন্তে, 
না পাবিলাম তোমায় চিন্তে মা, চিন্তা কূপে ডুবেই থাকি । 
অচিষ্ক্যব্ূপিণী মেয়ে পরম চিন্তা মণি পেয়ে 
রয়েছ নিশ্চিন্ত হয়ে বামপ্রসাদকে দিয়ে ফাকি। 
অভিমানের গভীরতা ইহাতে নাই-_কিস্তু বক্রোর্জির গুণে ইহা 
চমৎকার কবিতা হইয়াছে । 
নিম্নলিখিত পদটাতে বক্রোক্তির দ্বারা রসপুষ্টি হইয়াছে । 
শিব নয় মায়ের পদতলে, ওট1 মিথ্যা লোকে বলে। 
এর মূলকথ। মার্কগড মুনি চণ্ডীতে লিখেছে খুলে । 
দৈত্য বেট! ভূমে পড়ে মা দাড়ায়ে তার উপরে 
মায়ের পাদম্পর্শে দানবদেহ শিববূপ হয় রূণস্থলে। 
সতী হয়ে পতির বুকে পা দিয়েছে কোনো লোকে? 
বরং দাস ব'লে দাও অভয়পদ রামপ্রসাদের হ'কমলে ॥ 
আর একটি এই শ্রেণীর পদ £-__ 
কেন মিছে মা মা কর মা কি আর আছে ভাই। 
থাকলে আসি দেখা দিত সর্বনাশী বেচে নাই। 
শ্বশান মশান কত, পীঠস্থাম ছিল যত 
খুজে এ প্রাণ ওষাগত মিছেই যন্ত্রণা পাই। 
বিমাতার তীরে গিয়ে কুশপুত্তল দহাইয়ে 
অশোচাস্তে পি দিয়ে কালাশৌচে কাশী যাই। 
দীন বামপ্রসাদ ভণে মায়ের জন্য ভাবনা কেনে 
মা গেছে, নাম ব্রদ্ধ আছে, তরিবারে ভাবনা নাই। 
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সাকার উপাপন| করিতে করিতে সাধকের মনে ব্রন্ধজ্ঞান জন্মিলে 
সগ্চন বর্ম নিরাকার নিগুণ ব্রপ্ধে পরিণত হন। তাহাতে নৈরাশ্খের 
কারণ নাই, ক্রদ্ষজ্ঞানই মুক্তির সহায় হয়। এই তত্বের ব্যঞ্রনা ইহাতে 
মাছে। অভিমানের সুরে বক্কোক্তির সাহায্যে ব্যক্ত এ তত্ব কবিত্বের 
পদবীতে আরোহণ করিয়াছে। 

রামপ্রসাদের ভাষা খাটি বাংলাভাষা--ভক্তিমূলক পদগুলিতে 
সংস্কৃত সন্ধি-সমাস বা আভিধানিক শব একেবারে নাই বলিলেই হয়। 
যে ভাষায় ভাগীরঘীতীরের লোকেরা কথা বলে- রামপ্রস্টদ সেই 
ভাষাতেই শ্যামামারের সঙ্গে কথা বলিয়াছেন, প্রাণের বাথ। জানাইয়াছেন 
_কোন্দল করিয়াছেন। ইহাই আদর্শ চল্তি ভাষা । চল্তি ভাষাতে 
কত উচ্চশ্রেণীর ভাব প্রকাশ করা যাইতে পারে, রামপ্রসাদ তাহ! 
দেখাইয়া গিয়াছেন। চল্তি ভাষা লইয়া বর্তমান যুগে ষে সমস্তাগুলির 
উৎপত্তি হইয়াছে রামপ্রসাদ বহু পূর্বেই সেগুলির সমাধান করিয়া 
গিয়াছেন। রামপ্রসাদের ভাষা আদর্শ চলতি ভাষা বলিয়াই ইহাতে 
বহু ফারসী শব অবাধে গ্রবেশ লাভ করিয়াছে । জমিদারি, আদালত, 
কাজকারবার ইত্যাদি হইতে রূপক সংগ্রহের জন্ত এ সকল ব্যাপারে 
প্রচলিত ফারসী পদগুলি এঁ ভাষায় স্বভাবতঃ আনিয়া পড়িয়াছে। 
ডিক্রী, ভিসমিস, সমন, বাটা, কালেক্টারি ইত্যাদি ইংরাজি শবও 
আপিয়! পড়িয়াছে। 
যেমন £-- 

১। মন আখেরি হলে গো মা শমন করবে সমন জারি, 

জমি--নাইক হাসিল করলে তিল কিসে হবে মালগুজারি। 
২। হ্জুরে উকিল যে জনা ডিসমিস তার আশয় ভারি । 
করে আনল সদ্ধি সওয়াল বন্দী যেরূপে মা আমি হারি। , 
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৩। এমনি কবেছি কায়দ! পলাইলে নাইক ফায়দা 
হামেশ! রুজু ভক্তি প্যায়দা ছু নয়ন দারোয়ান রেখেছি । 

প্রয়োজনমত সংস্কৃত শব৪ এ ভাষায় অপাংক্তেয় হয় নাই। বাংলা 
ভাষার জোরালে! চল্তি গৎ্গুলি (11070 ) এ ভাষাকে অলঙ্কত 
করিয়াছে-_ডেল! দিয়ে ডেলা ভাঙা, উঠান চষা, তবিল তছরূপ করা, 
নাতোয়ানি কাচ কাচা, হাটে হাড়ি ভাঙা, শকার-বকার বলা, দুধকলা 
দিয়া সাপ পোষা, ঠেঙার গতি, ভূতের বেগার খাটা, কাজের কাজী, 
বিষের কমি, একুল ওকুল দুকুল হারানো, দোটানায় পড়া, পাচাপ।চি 
করা, শাকে বালি ছুধে চিনি, হরিষে বিষাদ, মাটীর দরে বেচা, ঘাট 
বুদ্ধি না থাকা, চোখে আঙুল দিয়ে দেখানো, ঠারে ঠোবে বলা, জাবি- 
জুরি খাটানো, খেল খেল। এইরূপ অজন্র চলতি গৎ কবির ভাষার 
মধ্যে স্থান পাইয়া ভাষাকে জোরালো করিয়াছে । 

বাংলাদেশে ভক্তিগ্রকাশের ভাষাই ছিল ইহাই । ইংরাজ আমলে 
খৃষ্টানী ভাবের ভক্তিতত্বের প্রবর্তনে এবং ত্রাক্ষধন্মের আবির্ভাবের 
পর ভক্িপ্রকাশের ভাষার পরিবর্তন হইয়াছে । এ ভাষা সংস্কৃতের 
প্রভাব ম্বীকার করিয়! লইয়াছে এবং তাহাতে পরিচ্ছন্নতা ও পারিপাট্য 
আনিয়াছে। কিন্তু রামগ্রসাদের অমাজ্জিত রাগগর্ভ ভাষায় যে অকাপট্য 
ও স্বত:স্ফস্ততা ছিল তাহা হারাইয়াছে। 

রামপ্রসাদ -য সর্বজনপরিচিত বাংলার নিজস্ব ছন্দে পদগুলি রচনা 
করিয়াছেন,__সেই ছন্দের উপযোগী ভাষাও ইহাই । রামপ্রসাদের পূর্বে 
আর একজন কবি এই ছন্দে তাহার পদাবলী রচনা করেন, তিনি 
সাধককবি লোচনদাস। তাহাকে বাংলা সাহিত্যে এই ছন্দের প্রবর্তক 
বলা যাইতে পারে। তিনি এই ছন্দে পদ রচনা! করিতে গিয়া বাংলার 
নিজস্ব চল্তি ভাষাকে বক্জসাহিত্যে প্রথম পাংক্তেয় করিয়া তুলেন। 
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রামপ্রসাদের সামসময়িক ভারতচন্ত্রও একজন বঙ্গীয় ভাষাভৃবনের 
টিগিগজ। ভারতচন্দ্রের ভাষা বাংলার নাগরিক ভাষা, ইছা৷ বাঙ্গালী 
হৃদয়ের এই্বধ্যপ্রকাশের পক্ষে উপযোগী । বামগ্রসাদের ভাষা বাংলার 
পশ্লীর ভাষা, বাঙ্গালী হৃদয়ের মাধুর্যাপ্রকাশের পক্ষে এ ভাষা সম্পূর্ণ 
উপযোগী 1% 

+ রামপ্রনাদের সমস্ত পদের উদ্ধীর আজিও হয় নাই। বন্কিমচন্্র বলিয়াছেন-_ 

“বাঙ্গালার দুইজন সাধক আমাদের বড় নিকট । দুইজনই বৈদ্য । এক রামপ্রসাদ 
দেন আর এক ঈশ্বর চন্্রগুপ্ত। ইহার] কেহই বৈষ্ণব ছিলেন না। কেতই ঈশ্বরকে 
প্রত, সথা বা কান্ত ভাবে দেখেন নাই। রামপ্রসাদ ঈশ্বরকে সাক্ষাৎ মাতৃভাবে দেখিয়া 
ভক্তি সাধিত করিয়ছেন- ঈশ্বর গুপ্ত পিভৃভাবে। রামপ্রসাদের মাতৃপ্রেমে আর 
ঈশ্বরচ্ত্রের পিতৃতপ্রেমে ভেদ অল্প।” ইহার! ছুইজ্নেই এক অঞ্চলের লোক। 
ঈশ্বরগুপ্তই রামপ্রসার্দের বে পদ।বলী সংগ্রহ করিয়াছিলেন তাহাই আমাদের দন্বল। 

রামপ্রনাদের পদাবলী সম্পাদক যোগেক্সনাথ ঘোষ মহোদয় লিখিয়াছেন-- 

য়ামপ্রসাদের পদাবলী কি কি কারণে লোপ পাইতে বপিয়াছিল তাহা! নির্দেশ করিতে 
গিয়া গুপ্ত কবি বলিয়াছেন যে, 'ধনীদের শিক্ষার অভাব ও রুটির বিকৃতি ইহার ভ্ত 
প্রধানতঃ দ্রায়ী। দ্বিতীয়তঃ ধাহীর। প্রসাদ-পদাবলীকে সাধনার অঙ্গস্বরূপ মনে করিতেন, 
ঠাহারা এগুলি যথাসাধা গোপন রাখিতেন। তৃতীয়ত: জনসাধারণ শিক্ষ) দীক্ষার অভাবে 
পদাবলীর রসগ্রহণ করিতে পারিত ন1। ইহা। বাতীত তিনি অনাম্ক কারণের কথাও 
বলিয়াছেন। এবং তিনি যথাসম্তব পদাবলী উদ্ধার করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, কিস্তু তবুও 
বিশ্বতির ঘনীতৃত অন্ধকারে উদ্জল রত্বরাপ্সিগুলির অধিকাংশ চিরদিনের জন্থা আচ্ছন্ন 
রহিয়াছে; কবে যে তাহাদের উদ্ধার হইবে তাহা জানি না। যাহা হুউক' 
আমর! দেখিতেছি যে আজ যে আমর! প্রসাদ-পদ্দাবলীর মাধুর্য উপভোগা করিতে 
পাইতেছি, তাহার মূলে আছে গুপ্ত কবির অদাধারণ সাহিতানিষ্ঠ। ও অদম্য উৎদাহ । 

( রায় বাছুর যোগেব্্রনাথ ঘোষ মহোদয় সম্পাদিত সাধনসঙ্গীতের ভূমিক1) 
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বৈষ্ণবের যেমন যশোদা-শাক্তের তেমনি মেনকা। মশোদার 
হৃদয়াকৃতি ও মাতৃমমতা৷ লইয়া বৈষ্ণবকবিগণ যেমন বাংসল্যরসের প্দ 
রচনা! করিয়াছেন--শাক্তকবিগণ তেমনি মেনকার মাতৃমাধুষা 
লইয়া এ রসের গীত রচনা! করিয়াছেন। উমাসম্রীতকে সাধারণত: 
তিন ভাগে ভাগ করা যায়--উমার বালালীলা, আগমনী, বিজয়! | শিব 
অনাদি পুরুষ-_কিন্ত পুরাণের জগন্মাতা একদিন নিজে বালিকাই 
ছিলেন, গিরিরাজের কন্যা তিনি,মেনকার অঞ্চলের নিধি। এ কল্পনা 
প্রাচীন সংস্কৃত কবিদের কাব্য হইতেই প্রবন্তিত হইযাছে। বালিকা 
উমা ষে ভয়ভাবনা, আশা-আকাঙ্ষা, হুথ দুঃখে মেনকার চিত্তকে চঞ্চণ 
করিয়াছে--তাহ! আমাদের ভাষায় অপূর্ব সম্দীতের রূপ ধরিয়াছে। উমার 
বাল্যলীলাও সঙ্গীতে লীলাগিত হইয়াছে । 

উমা তপস্যা করিয়া শিবকে বরণ করিলেন_-শিবের 
সর্দে গিরিরাজ যেন বাধা হইয়া উমার বিবাহ দিলেন। শিব প্রেত 
পিশাচ লইয়া! থাকেন--ভিক্ষাী করিয়া খান, ষাড়ে চড়িয়া 
বেড়ান, তাহার বয়ন কত কে জানে! বাঘছাল পরেন, গায়ে ছাই 
মাখেন, সংসারের ধার ধারেন না, ভাঙধৃতুরা খান, এমনই অদ্ভুত 
এই জামাতা। নারদ বলিয়াছেন--"ভয় নাই, তিনিই দেবাদিদেব- 
উমা তোমার মহাদদেবী।' মাতৃহ্ৃদয় একথ। বুঝিয়াও বুঝে না। উমা 
যে স্বয়ং ব্রহ্মমম়ী যে মাতৃহদয় তাহ] ভূলিয়! যায়, সে মাতৃহৃদয় শিব 
ধে দেবাদিদেব তাহা কি করিয়া মনে রাখিবে? শ্রীকুষ্চ যে বাণ 
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কত অদ্ভুত কাণ্ড করিয়াছিলেন, তাহাতে কি ধশোদার মাতৃহৃদয় বাৎসল্য 
ভুলিয়া দাস্তভাব অবলম্বন করিয়াছিল? এইরূপ অদ্ভূত জামাতার কাছে 
পাঠাইতে হইবে কুন্মস্থকুমারী একমাত্র কন্তা উমাকে। শিব বৎসরে 
তিন দিনের জন্য উমাকে পিত্রালয়ে পাঠান-_ চতুর্থ দিনে লইয়। যান। 
সেদিনের মাতৃহদয়ের এই আত্বনাদ, এই হাহাকার যদি সঙ্গীতে 
মুক্রনা লাভ না করে তবে বাঙ্গালীর সঙ্গীতের আর কি উপজীব্য 
থাকে? ইহাই বিজয়ার গান। 

সার! বংলর পরে উমা গিরিরাজভবনে ফিরিয়া আসিবেন--মাত- 
জদয়কি আশা, আকাজ্ষা ও উল্লাসে না প্রতীক্ষা করে! জননীর 
অবসন্ন আর্ত দেহে নব জীবনের সঞ্চার হয়। উমা ফিরিয়া আসিবে, 
তাহার জন্য সংসারে কতই না আয়োজন । মায়ের চোখে নিদ্রা নাই, 
বুকে উৎকণ্ঠা, মুখে অন্ন রোচে না_মেনক1 সারাদিনরাত্রি উমার মুখই 
প্যান করিতেছেন । উমা ফিরিয়া আমিল, মেনকা আনন্দে অবিরল 
ধারায় অশ্রপাত করিতেছেন । এই উল্লাসের মধোও কি গভীর কারুণা! 
ইহা সেই উল্লাস যাহা অশ্রু ছাড়া অন্য কিছুতেই প্রকাশ পায় না। এষে 
“ছু ক্রোড়ে দ্ুহু কাদে বিচ্ছেণ ভাবিয়া'_-এই ভাবের পরাকাষ্ঠা। এই 
অপূর্ব ভাব বাঙ্গালী কবির কণ্ে সঙ্গীতে মৃচ্ছিত হইয়াছে। 

বাঙ্জালীর শানাইয়ে এ কারুণ্যময় উল্লাম বাণীহার1 হবে বর্ষে বর্ষে 
মৃচ্ছিত। এই মেনকা শুধু হিমালয়ে নয়-_সমগ্র বঙ্গদেশের ঘরে ঘরে 
বিরাজ করিতেছেন । এই উমা শুধু কৈলাসে নয়, বাঙ্গালীয় প্রতি কাঙাল 
সংসারে ক্ষুধিত সন্তানের মুখে বড় ছুঃখে অল্প যোগাইতেছে, মায়ের 
মলিন মুখখ!নির কথা মনে করিয়া অন্থমনা হুইয়! যাইতেছে। মেনকা 
বাঙ্গালী মাতহদয়ের তিল তিল বাংসলাকণ! দিয়া রচিত তিলোত্বমা-- 
উমা বাঙ্গালী জননীর বাৎসল্য-পিন্ধুমস্থনে সমুখিতা লক্ষী । যে মেনষ্া- 
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উমার সঙ্গীত বাঙ্গালী কবি গাহিয়াছেন-_ তাঁহার উদ্দীপন। পুরাণ হইতে 
আহ্বত নয়--তাহ বাঙ্গালী ভাপন ঘরেই পাইয়াছে। তাই এই আগমনী- 
বিজরার গান পৌরাণিক লঙ্গীত নয়, ধর্মসশ্শীত নয়। ইহা 
বাঙ্গালীর জাতীয় সঙ্গীত-_তাহার গার্স্থ্য জীবনেরই সঙ্গীত। ইসা 
বৈষুব পদ্াবলীর চেয়ে ঢের বেশী হৃদয়ের ধন- ঢের বেশি 
অন্তরঙ্গ প্রাণের বস্ত। বাঙ্গালী কবিকে সাধনার দ্বারা এই রম 
আমত্ত করিতে হয় নাই, ইহা সে স্বভাবতই লাভ কবিয়াছে। বাঙ্গাণী 
আপন ঘরের কথা মেনক। উমার জবানীতে প্রকাশ করিয়াছে। 
ঘরের কথায় ভাষাও ঘরাও। এই গানের ভাবভঙ্গীভাষ! কিছুই 
পরন্ব নয়। বিশেষতঃ বাঙ্গান্পী নার',র পক্ষে এতবড় সাহিত্য আর নাই। 

মঙ্জলকাব্যগ্রপিতে উমার বাল্যলীলার বর্ণনা আছে, আগমনী 
বিজয়ার কথা আছে, কিন্তু তাহা পৌরাণিক সাহিত্যেরই অঙ্গ । 

প্রকৃত উমাসগীতের স্থত্রপাত রামপ্রসাদ হইতে । রামপ্রসাদের-_ 
“গিরি এবার আমার উমা এলে আর উমা পাঠাব না, “গিরিবর আর 
পারি নাহে প্রবোধ দিতে উমারে” ইত্যার্দি গীত অতি উচ্চাঙ্গের 
রচনা । 

বামগ্রসাদ তাহার কালীকীর্ভনে বালক শ্রীক্জের বৃন্দাবনলীলার অঙ্গু- 
রূপ- উমার বাল্যকৈশোরের লীলা বর্ণনা করিয়াছেন; যশোদার হৃদয় 
মাধুধাটুকু সমস্তই মেনকার হৃদয়ে ঢালিয়া পিয়া উমাসশীতে নৃতন 
রসযোজন! করিয়াছেন। 

রামবস্থর--"কও দেখি উমা কেমন ছিলে ম। ভিখারী হরের ঘরে।, 
«“ওহে গিরি গা তোল হে মা এলেন হিমালয়”-- ইত্যাদি গান উম 
সঙ্গীতের উতকষ্ট নিদর্শন। গঙ্গাধর মুখোপাধ্যায়ের প্পুরবাসী. বলে 
উমার মা তোর হার] তার! এল ওই |” গানটি ঝড়ই মর্খম্পর্শী | দাশরখি 
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রায়ের "গ! তোল গা! তোল বাধ মা কুন্তল এ এলো পাষাণী তোর 
ঈশানী” “কৈ হে গিরি কৈ সে আমার প্রাণের উমা নন্দিনী”-__ ইত্যাদি 
গান একদিন বাঙ্গালীর চোখে জল বঝরাইত। কমলাকান্ত ভট্রাচাধ্য 
উমাসঙ্গীতের 'একজন শ্রেষ্ঠ কবি। তীহার সঙ্গীত মধুর বাংসলারসে 
ভরপুর । এইগুলি আজিও বাঙ্গালীর গ্রাণ আকুল করে। ঈশ্বরচন্্র 
গ্প্তেরও উমাসঙ্গীত আছে। শ্রীধর কথকের--প্যাও গিরি, আনিবারে 
আমার সে প্রাধনে |” “গিরিরাজকে ডেকে দেগো, আমার গৃহে গৌবী 
এল।”-__কালী মির্জার “কি কর গিরিবর আন গিয়ে আননামরীরে 1” 
ইত্যাদি-_-এই শ্রেণীর সব গানগুলিই রামপ্রনাদের অন্থবন্তিতায় রচিত। 
রামপ্রসাদ এই সকল কবিদের গুরুস্থানীয়। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_ 

“শরং্কালে রাণী বলে বিনয়বচন। 
আর শুনেছ গিরিরাজ নিশার স্বপন। 

সমস্ত আগমনী গানের এই ভূমিকা । প্রতি বংসর শরৎ কালে 
ভোরের বাতাস যখন শিশিরপিক্ত এবং বৌদ্রের রঙ কাচ। সোনার মত 
হইয়া আসে, তখন গিরিরাণী সহসা একদিন তাহার শ্মশানবাসিনী 
সোণার গৌরীর স্বপ্ন দেখেন, আর বলেন-- 

আর শুনেছ গিরিরাজ নিশার স্বপন । 

এ স্বপ্রকথা গিরিরবাজ আমাদের পিতামহ এবং প্রপিতামহদের 
সময় হইতে ললিত, বিভাস এবং রামকেলী বাগিণীতে শুনিয়া আসিতে- 
ছেন। কিন্ত প্রতিবংসরই তিনি নৃতন করিয়া শোনেন। ইতিবৃত্তের 
কোন বৎপরে জানি না হরগৌরীর বিবাহের পরে প্রথমে যে শরতে 
মেনকারাণী স্বপ্ন দেখিয়া প্রত্যুষে জ্ঞাগিয়া উঠিয্বাছিলেন, সেই প্রথম 
শরৎ সেই তাহার প্রথম স্বপ্ন লইয়াই বর্ধে বর্ষে ফিরিয়া ফিরিয়া আসে। 
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স্থলে জলে আকাশে একটি বৃহৎ বেদনা বাজিয়৷ উঠে-যাহাকে পরের 
হাতে দিয়াছি আমার মেই আপনার ধন কোথায় ?” ( রবীন্দ্রনাথ. 
লোক সাহিত্য )। 
মা মেনকার গৃহ শুন্ত -"ডুবিল জলধিজলে প্রাণের কুমার” | তৃতীয় 
সম্তান আর নাই। তৃতীয় সন্তানের আর সম্ভাবনাও নাই। কন্যা 
উমা টকলাসপুরে স্বামীর ঘর করিতেছে । মেনকার মাতৃহদয় সারা 
বংসরই হাহাকার করে। তিন দিনের জন্য শিব দয়। করিয়। উমাকে 
ছাড়িয়া দেন--এই তিনটি দিনের অপেক্ষায় মেনকা সারা বৎসর 
গ্রতীক্ষা করিয়া থাকেন। কেবল পুত্রবিচ্ছেদ ও কন্যাবিরহ নয়, 
মেন্কার মাতৃহৃদয়ে উদ্বেগের অন্ত নাই। উমা যে নাধ করিয়! ভিখাপী 
পাগল ভোলানাথকে বরণ করিয়াছে! রাজার নন্দিনী উমা কৈলাসে 
কত ছুঃখেই না আছে ! মেনকা বলেন-__ 
বলেছিল নারদ আমায় উম! তোমার রাজরাণী; 
এখন অন্তের মুখে শুনি--মা মোর অন্নের কাঙালিনী। 
সুখী হয়ে শ্মশান-বাসে, উপবাস সে ভালবাসে; 
মা থাকে তার গৃহবাসে উপবাসে রশানিনী। 
থাকিতে অমূল্য রতন অস্থিমাল1 উমার ভূষণ) 
থাকিতে অতুল্য ভবন উমা বিশ্ব-মূলবাসিনী । 
বল্‌তে গিরি বুক ফেটে যায় জলাঞ্খলি দিয়ে লজ্জায় 
গিরীশ নাকি যোগীর সজ্জায় গিরিজায় সাজায় যোগিনী । 
যেতে কোথাও মহোৎসবে মা নাকি বুষভে শোভে, 
অন্য দেবনাবরী সবে চতুদেশলে যায় হে শুনি। 
বাঙ্গালার লৌকিক জীবনের মাতৃহৃদয়ের বাৎসল্য-রস আগমনী গানের 
কবিরা মেনকা ও উমার সম্পর্কের মধ্য দিয়া অভিব্যক্ত করিয়াছেন। 
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মেনক1 কখনও বলিতেছেন--“এবার আমার উম! এলে আর উম! 
পাঠাব না, শিব উদাকে নিতে এলে মায়ে-ঝিয়ে ঝগড়া করুব।"' আবার 
কখনও বলিতেছেন--“কৃত্তিবাসকে ঘর-জামাই কণ্র রাখব। জামাই ত 
ভোলানাথ, বি্বপত্রেই সে তুষ্ট। তাকে ভুলিয়ে রাখা শক্ত হবে না।" 

আর একটি উদ্বেগ প্রাচীন বাংশার জননীদের পক্ষে স্বাভাবিক । 
“একে সতীনের জালা না সহে অবল। যাতনা কত গ্রাণে সয়েছে। 
তাহে স্থরধুনী স্বামিসোহাগিনী সদা শঙ্করের শিরে রয়েছে ।" 

প্রকৃত পক্ষে উমার সাপত্ুুঃখ পাই । কৈলাসের উমার সে ছুঃখ 
ন| থাকুক, বাংলার কুলীনব্রাঙ্ণদের ঘরের উমার ত এ ছুঃখ ছিল। 
কবিরা সেই দুঃখের কথাই গঞ্জার নাম করিয়া এখানে বলিয়াছেন। 

স্বপ্ন দেখিয়া মেনক। অস্থির হইয়া পড়িতেছেন, কখনও মানসনেত্রে 
দেখিতেছেন-_-“চারিদিকে শিবারব--তার মাঝে আমার উমা একাকিনী 
শ্মশানে ।" কখনও স্বপ্ন দেখিতেছেন--“বসিয়ে আমার কোলে, দশনে 
চপল! খেলে, আধ আধ মা মা বলে বচন স্থধাধার।" আবার কখনও 
মেনকা বলিতেছেন--"আমি দেখেছি স্বপন যেন উমাধন আশাপথ 
রয়েছে চেয়ে ।” মেনকা আর স্থির থাকিতে পারিতেছেন না-_বন্থ 
দিন উমার কোন সংবাদও পাণ নাই, কে জানে কেমন আছে? মাতৃ- 
হৃদয়ের দ্বিধ। ও উদ্বেগের অস্ত নাই । রাম বস্থর-- 

যদি পথিকে কেউ এসে লে উমার মা উমা ভাল আছে তোর, 

যেন করে স্বর্গ পাই অম্নি ধেয়ে যাই আনন্দে হয়ে বিভোর । 
ইহাও বাঙ্গালীর ঘরের উমারই কথা,-যে উমার শ্বশুর ৰাড়ীর গ্রাম 
হইতে কধনে। সথনো৷ লোক যাতায়াত করে। 

উমাকে আনিবার জন্য মেনক। গিরিরাজের চরণে কাতর 
অনুনয় করিতেছেন-- 
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ত্বরান্বিত হও গিরি তোমার করেতে ধরি 
উমা “ওমা” বলে দেখ ডাকিছে আমারে । নিধুবাবু 
আবার কখনও তিরস্কার করিয়া বলিতেছেন-_- 
সোনার মৈনাক ডুবিল নীরে সে শোকে রয়েছি পরাণ ধরে 
ধিক হে আমারে ধিক হে তোমারে জীৰনে কি সাধ আর। 
গিরিরাজ অচল।গিরিরাজ পাষাণ,কাঁজেই তাহাকে নিষ্ঠুর 
হৃদয়হীন বলিয়! অন্যোগ করার স্থবিধাও হইয়াছে-- 


কামিনী করিল বিধি তেঁই হে তোমারে সাধি 
নারীর জনম কেবল যন্ত্রণা সহিতে । 
সতিনী সরলা নহে স্বামী যেশ্মশানে রহে 


তুমি যে পাযাণ তাহা না কর মনেতে । --কমলাকান্ত। 
তোমারে কেউ কিছু বলবে না দেখে দারুণ পাষাণ 
আমার লোকগঞ্জনায় যায় প্রাণ। -রামবস্থ । 
গিরিরাজের উত্তরটিও ভাবিয়া দেখিবার মত-__ 
বারে বারে কহ রাণি গৌরী আনিবারে। 
জানে। ত জামাতার রীত অশেষ প্রকারে । 


বরঞ্চ ত্যজিয়ে মণি ক্ষণেক বাঁচয়ে ফণী, 
ততোধিক শৃলপাণি ভাবে উমা-মা"রে ॥ 
তিলে না দেখিলে মরে সদ1 রাখে হৃদি'পরে 
সে কেন পাঠাবে তারে সরল অন্তরে । 
রাখি অমরের মান তরের গরল পান, 
দ্বারুণ বিষের জাল! না সহে শরীরে । 
উমার অঙ্গের ছায়া শীতলে শঙ্করকায়া 


রর সে অবধি শিবজায়া বিচ্ছেদ না করে। 


প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য ৩৭৯ 


অবলা অলপমতি নাজানকাধ্যের গতি 
যাব, কিছু না কহিব দেব দিগম্থরে। 
কমলাকাস্তেরে কহ তারে মোর সঙ্গে দেহ 
তার ম] বটে, মানায়ে যদি আনিবারে পারে ॥ 

ঘাহার বিহনে মৃত্যুপ্তয়েরও মৃত্যুর আশঙ্কা, গিরিরাজ কি করিয়া 
তাহাকে আনিবেন? এক উপার আছে,যদি কমলাকাস্তকে সঙ্গে 
করিয়! তিনি লইতে পারেন। তিনিত কমলাকান্তের মা, বাপের কথায় 
যণি তিনি না-ই আসেন, বা শিব না পাঠান ছেলের আব্দার কি 
এডাইতে পারিবেন ? চমৎকার ! 

গিরিরাণীর মনে দ্িধার উদয় হয়। তিনি তাই গিরিরাজকে 
বলেন-__“স্ ডোলানাথ, সহজেই তাহাকে ভুলাইতে পারিবে! আর 
যদি না পার দু'জনকেই পঙ্গে আনিবে |” হায়, শিবের য্দি পিতামাতা 
থাকিত তাহা হইলে মা বাপের ব্যথার মন্ম সে বুঝিতে পারিত। 

শিষের নেইক পিতা-মাতা কি জানিবে মায়ের ব্যথা, 

কারে কবে দুঃখের কথ আমার ন্বর্ণলতা বিধুমুখী । ( অন্ধ চণ্ডীদাস) 

যাহাই হউক, ভোলানাথকে তুলাইয়া গিরিরাজ উমাকে লইয়া 
আসিলেন। গিরিনগরে কোলাহল পড়িয়৷ গেল। প্রতিবেশিনীরা 
ডাকিয়া! বলিল-_ 

গা! তোল গা তোল বাধ মাকুস্তল এ এলো পাষাণী তোর ঈশানী |” 
পুরবাসী বলে--'“উমার ম|, তোর হারা তারা এল ওই |” 
তখন গিরিরাণী আতিবিথি চলিয়াছেন-__ 

আমার উমা এলো ব'লে রাণী এলোকেশে ধায়। 

যত-_নাগর নাগরী সারি সারি সারি 

দৌড়ি গৌরী মুখপানে চায়। | 
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কারু__ পূর্ণ কলস বক্ষে কারু-_শিশু দুলাল বক্ষে 
কারু--আধ শিরপি বে কারু--আধ অলকশ্রেণী 
বলে--চল চল চল অচলতনয়া হেরি ওম! দৌড়ে আয়। 
আসি-_নগর-প্রাস্তভাগে তন্_-পুলকিত অনুরাগে 


কেহ--চন্দ্রবদন হেরি দ্রুত-চুম্বে অধর বারি 
তখন--গৌরী কোলে করি গিরিনারী প্রেমানন্দে ভেসে যায় ॥ 
কত--যন্ত্র মধুর বাজে স্থর-_কিন্নবীগণ সাজে 


কেহ--নাচত কত রঙ্গে গিরি-_পুর সহচবী সঙ্গে, 
আজু--কম্লাকাস্ত হেরি নিতান্ত মগ্র ছুটি রাঙা পায়। 
উমা গিরিপুরের পাষাণপ্প্রাঙ্গণে আসিলেন-রাম বস্থ একথায় 
বলিয়াছেন--“পাষাণেতে পন্ম ফুটেছে ।” রাণী দেখিলেন__-তাহার 
অঙ্গনে আজ লোকারণ্য ৷ রাণী তাই বলিতেছেন-_ 
এই নগরে লোক ছিল থরে ঘরে 
না ডাকিতে আমার ঘরে কেব! কবে এসেছিল । 
কেবল উমার আগমনে সকলে সানন্দ মনে 
গিরিপুরবাসিগণে গিরিপুর আজ পরে গেল ॥ (শ্রীধর কথক ) 
জননীর কোলে বসিবামাত্র উমার তনয়া-স্থলভ অভিমান জাগিল-_ 
উমা বলিল-_ 
“কই মেয়ে ₹লে আনতে গিয়েছিলে 
গেলেনাক নিতে রব না মা যাব দুদিন গেলে ।” 
মা বলিলেন__ 
“আর অভিমান করিস্‌ নে মা ক্ষমা দেগো শঙ্করি, 
ছু' নয়নে বহে ধারা মা হয়ে কি সইতে পারি 1” 
, জেহের আতিশয্যে মেনকা তখন আত্মহারা । কি বলিতে কি 
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বলিতেছেন তাহার ঠিক নাই। তিনি আবেগের মুখে বলিয়া 
ফেলিলেন-- 
জানি জামাতার গুণ কপালে আগুন শিরে জটা বাকল পরে 
আমি লোকমুখে শুনি ফেলে দিয়ে মণি ফণী ধরে আছে ভূষণ ক'রে। 
(রাম বন্থ)। 
শিব কেন মণিহীন ফণী ধবিয়াছেন অঙ্গে,-মেনকা তাহার অতশত 
খোজ রাখেন না। মণিমণ্ডিতফণ কফণী অঙ্গে ধরিলে পাছে 
এশ্বধ্য আনিয়া পড়ে-_ সেই ভয়ে মণিগুণিকে ফেলিয়া অঙ্গে 
শিব ফণী ধারণ করিয়াছেন। যাহাই হউক, একবার পিতার 
মুখে স্বামীর নিন্দা শুনিয়| ধিনি তনুত্যাগ করিয়াছিলেন-__-এবার 
তিনি মাতৃমুখে পতিনিন্দা শুনিয়া কোন প্রকারে আত্মসংযম করিলেন । 
মাতৃহৃদয়ের মুগ্ধ বাংসল্যের মধ্যাদ1া তিনি বুঝিলেন,-তাই ধীরভাবে 
বলিলেন-__ 
মা শিবের সেদিন এখন আর নাই । 
যারে পাগল ব'লে বিবাহের কালে সকলে দিলে ধিক্কার । 
এখন সেই পাগলের অতুল বৈভব কুবের কাগডারী তার। (রাম বস্থ) 
শরৎকমলমুখে আধ আধ উমার বাণী। 
মায়ের কোলেতে বসি ৬ুমুখে-ঈষৎ হাসি 
ভবের ভবনহ্থখ ভণয়ে ভবানী । 


কে বলে দরিদ্র হর রতনে রচিত ঘর 
জিনি কত স্ুধাকর শত দিনমণি ॥ 
বিবাহ অবধি আব কে দেখেছে অন্ধকার 


কে জানে কখন দিবা কখন রজনী ॥ 
শুনেছ সতীনের ভয় সে সকল কিছু নয় 
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তোমার অধিক ভালবাসে স্থরধুনী ॥ 
মোরে শিব হৃদে রাখে জটাতে লুকায়ে দেখে 
কার কে এমন আছে স্থখের নতিনী। 
কমলাকাস্তের বাণী শুন গিরিরাজ রাণী 
কৈলাস তূধর ধরাধর-চুড়ামণি। 
তা ষদি দেখিতে পাও ফিরে না আসিতে চাও 
তুলে থাক ভবগৃছে, ভূধর-বমণি ॥ 
উমার মৃত গুণবতী সকল কন্তাই কাঙাল শ্বশুরঘর হইতে 
পিতৃগৃহে ফিরিয়া বমলা জননীকে এই রূপ কথা বলিয়াই সান্তনা দিত। 
দেখিতে দেখিতে তিনটি দিন ফুরাইয়া যায়। ছুঃখের দিন ফুরাইতে 
চায় না, কিন্তু স্থখের দিন শত পাখায় উড়িয়! ষায়। নবমীর নিশি 
পোহাইলেই নন্দী ত্রিশূল হস্তে দুর্বাসার মত হৃস্কার দিয়া আসিয়া 
দাড়াইবে। তাই নবমী নিশির উদ্দেশে মেনকার কাতর আকিঞ্চন-_ 
ওরে নবমীর নিশি না হইওরে অবসান। 
শুনেছি দারুণ তুমি না রাখ সতের মান। 
খলের গ্রধান যত কে আছে তোমার মত 
আপনি হইয়ে হত বধ'রে পরের প্রাণ। ( কমলাকাস্ত ) 
এই কারুণ্যের ধারা আজিও বাংলায় লুর্ধ হয় নাই। থুষ্টান 
ব্যারিষ্টার কবিও গাহিয়াছেন-_যেয়োনা রজনি আজি লয়ে তারাদলে। 
মধুস্থদনের সঙ্গে ক মিলাইয়া হাকিম কবি নবীনচন্ত্র গাহিয়াছেন-_ 
যেও না যেওনা নবমী রজনি সম্ভাপহারিণি লয়ে তারাদলে। 
কিন্ত কাল কাহারও কাকুতিমিনতি শুনে না। নবমীর নিশি 
পোহাইল-_লক্ষ লক্ষ বিহগকঠের সঙ্গে মেনকার কে হাহাকার 
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কি হলো! নবমী নিশি হেল অবসান গো । 
শুনিয়া! ডম্বরু ধ্বনি বিদরে পরাণ গে ॥ 
ভিখারী ত্রিশূলধারী যাঁচাহে তাদিতে পারি 
বরঞ্চ জীবন চাহে তাও করি দান গো ॥। ( কমলাকাস্ত ) 
এদিকে-_বিছায়ে বাঘের ছাল দ্বারে ব'সে মহাকাল 
বেরোও গণেশ-মাতা ডাকে বার বার । 
তনয়।'পরের ধন বুঝিয়া না বুঝে মন 
হায় হায় একি বিড়ম্বনা বিধাতার । (রামপ্রসাদ ) 
রাণী জয়ার মারফতে বলিয়া পাঠাইলেন-_. 
“জয়া, বলগে পাঠানো হবে না । হর মায়ের বেদন কি তা জানে না।' 
রাণী গিরিরাজকে বলিলেন-__ 
"আমার গৌরীরে লয়ে যায় হর আসিয়ে 
কি কর হে গিরিবর রঙ্গ দেখ বসিয়ে ।” 
"নাথ হরচরণে দি ধর দোষ নেই হে ধরাধর 
চরণে ধরে দিলে যে মেয়ে ধর গঙ্গাধর পায়।” 
গিরিবর মেনকাকে উপদেশ দিয়া চলিয়া গেলেন । 
ঘর হৈতে হর চায় গৌরী গিয়ে কহে মায় গুনি রাণী শোকে অচেতন। 
রাম বনবাস গুনি যেমন কৌশল্য। রাণী কলম্বরে করেন রোদন। 
সথখময়ী রাজকন্ত। ভিক্ষু গৃহেছুঃখবন্া কেমনে বঞ্চিবে তুমি তায়। 
এই দুঃখে মরি আমি পরাণপুতলী তুমি কেমনে ছাড়িয়া যাবে মায়। 
পাইন পরম সুখ পাসরিন্থু সব দুখ নিরখিয়া তুয়া মুখ চাদে । 
তোমারে বিদায় দিয়া কেমনে ধরিব হিয়া মনের সহিত প্রাণ কাদে। 
বসাইয়া বরাসনে পালিব পরাণপণে মোর ঘরে থাক চিরকাল । 
আমি যত কাল জীব আর তোমা না পাঠাব ফলভারে নাহি ভাঙ্গে ভাল,। 
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গৌরীর গলায় ধরে বিস্তর বিলাপ করে জননী কান্দিয়। মোহ যায় 
মুছিয়৷ বদন খানি বলিয়া মধুর বাণী পার্বতী প্রবোধ করে মায়, 

স্বামী ঘরে কন্যা থাকে ধন্য তার বাপ ঝাকে অভাগার ঘরে থাকে ঝি_- 
বিদায় দাও মা বলি উমা হলে! কৃতাঞ্লি না কান্দ মাথার দিব্য দি। 

( রামেশরের শিবায়ন) 
ফলভারে ভাল ভাঙ্গে না সত্য, কিন্তু ফল কিসের জনা? 
বৈষ্বপদাবলীর যশোদাই শাক্তপদাবলীতে মেনকার রূপ 

ধরিয়াছেন। বৈষ্ণব সাহিত্যে যশোদার বাৎসল্যের সঙ্গে এশ্বধ্যভাবের 
মিশ্রণ কর! হয় নাই--বৈষ্ণব সাহিতোর বাৎসল্য বিশুদ্ধ ও অবিমিশ্র। 
তাহাতে এরশ্বর্যভাব সঞ্চারিত হইলে রসাভাস হয়। বালগোপালের 
অনেক অলৌকিক লীলা মা যশোদা প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, 
কিন্তু কিছুতেই তাহার বাৎসল্যের বিশুদ্ধি ক্ষুন হয় মাই। 
শাক্তপদাবলীতে এই বিশ্ুদ্ধভাব রাখিবার জন্য বিশেষ আগ্রহ 
দেখা যায় না। 
মেনকা স্বপ্ন দেখিয়া গিরিরাজকে রাম প্রপাদের ভাষায় বলিতেছেন-_. 
আমার উম সামান্য মেয়ে নয়। 
গিরি তোমারি কুমারী-*.ত] নয়--ত। নয়। 
স্বপ্নে মা দেখেছি গিরি কহিতে মনে বামি ভয়। 
ওহে কারো চতুক্ম কারো পঞ্চমুখ উম! তাদের মস্তকে রয়। 
কমলাকাস্তের পদে গিরিরাজ মেনকাকে বলিতেছেন-_- 
দেখ, মনে রেখ ভয় সামান্যা তনয়! নয় ধারে সেবে বিষণ হবে। 
ও বাঙাচরণ ছুটি হৃদে রাখেন ধূর্জটি তিলাদ্ধ বিচ্ছেদ নাহি করে। 
গিরিরাজ কৈলাসে গিয়াছেন কন্যাকে আনিতে। উমা পিতা; 
চরণে লৌকিক প্রথায় প্রণাম করিতে গেলেন ।-_ 
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জগং জননী তায় প্রণাম করিতে চায় 
নিষেধ করয়ে গিরি ধরি ছুটি করে। 
কমলাকাস্ত-সেবিত তব শ্রীচরণ মা আমি 
কত পুণ্যে পেয়েছি তোমারে ॥ 

বৈষ্ণবকাব্যে যশোদার অকন্ধবাৎসল্য ভক্তিসাধনার অতত্যুচ্চ স্তর, ইহা 
পরম সতা। শান্ত কবিতায় অনেকস্থলে মেনকার স্বেহ-মুগ্ধতা, 
নায়াস্অবিবদ্বিত চন্দ্রের ন্যায় সতাও নয়_-অসতাও নয়। তাই 
মেনকাকে বারবার ম্মরণ করাইয়া দিতে হইয়াছে--“কাহার জন্ত তুমি 
এমন পাগলিনী? সেকি তোমারই বাহুপাশে বন্দিনী হইবার জন্য দেহ 
ধাবণ করিয়াছেন? তিনি যে আগ্যাশক্তি মহামায়।” স্বয়ং 'ব্রহ্মময়ী 
কপট নয়া ছলে তোমার অসংখ্য তপশ্যার ফলে' তোমাকে মা 
বলিয়া আহ্বান করিয়াছেন । 

“তোমার উমার মায়া নিগুণণে সগুণ কায়া ছায়ামাক্র জীবনাম ধরে। 

ব্রন্মাগুভাপ্ডোদরী কালী তারা নাম ধরি কৃপা করি পতিতে উদ্ধারে ।” 

গিরি বলেন_-প্রাণি, তোমার জামাতা কে জান? তুমি ভাবিতেছ 
সোনার পুতলি দিন্থু পাথারে ভাসায়ে। জান শিব কে? অণিমাদি 
অংছে যার চরণে । পরম আনন্দে কন্যা দেহ গো পাঠায়ে।” উমার 
সখী জয়াও রাণীকে উপদেশ ধিতেছে-_ 

তখন,-জয়া কহে বাণী শুন শৈলরাণী উপদেশ কতি তোমারে । 

কত-_বিরিঞ্চিবাঞ্রিত এঁ পদ, তুমি তনয়া ভেবেছ যাহারে । 

মেনক! নিজেও নন্দীকে বলিয়াছেন--'জলাভাবে আকুঙ সিদ্ধুকূলে 
থেকে তোর! ।' 

তোরা কি এতকাল মিথ্য। ঘরে কাল হরিলি 
জান হয় রে জানচক্ষে মোর তার! না হেরিলি। « দাণুবায় ) 
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রামপ্রসাদ, কমলাকাস্ত ছাড়া অন্ত কবিদের রচনাতেও মাঝে মাঝে 
এশ্বধ্যজ্ঞানহীন বৈষুণবভাবের বাৎসল্যরসের অভিব্যক্তি দেখা যায়। 
কাহার রচনা জানিনা, নিয়লিখিত চরণগুলি তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ-- 
প্রণামে আর কাজ নেই উমা মায়ের কথা রাখ । 
যতক্ষণ তুই করবি প্রণাম ততক্ষণ মা ব'লে ভাক। 
উমা রে তোর সিখির সিদূর অক্ষয় হোক। 
জামাই মৃত্যুপ্তয় রে আমার চিরজীবী হ'য়ে রোক। 
আগমনী-বিজয়া-গানের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি কমলাকাস্ত। কমলাকান্তের 
পর রাম বস্থু ও দাশরথির নাম করা যাইতে পারে। 


শ্যামাসঙ্গীত 


রামপ্রসাদের আগে শ্যামাসঙ্গীত ছুই চাবিটি রচিত হইয়াছিল, কিন্ত 
সেগুলি দেশে সমাদৃত হয় নাই। রামপ্রসাদকেই শাক্তপদাবলীব 
“গ্ডীদাস' বলা যাইতে পারে। বামপ্রসাদের পূর্বে অসংখা বৈষ্ণব 
পদ্দাবলী রচিত হইলেও শক্তিপুজক বাংলাদেশে শ্যামাসঙ্গীতের পদ 
€কন রচিত হয় নাই তাহা ভাবিবার বিষয়। প্রাচীন বাংলার ধশ্খের 
অনুষ্ঠানধারা অনুসরণ করিলে মনে হয়--বঙ্গভূমি নিজে শ্যামা হইলেও 
এদেশে সে সময়ে সম্তানব্সল৷ শ্যামামার প্রভাব ততদুর 
সঞ্চারিত হয় নাই। দেশের বহুলোক বৈষ্ণব ছিলেন, পূর্বের 
যাহারা বৌদ্ধ ছিলেন, তাহাদের কহে শৈব, কেহ বৈষ্ণব, 
কেহ সহজিয়া, কেহ বাউলসম্প্রদায়তুক্ত হইয়া পড়িয়াছিলেন। হয় 
বর্ণাশ্রমী সমাজের মুষ্টিমেয় লোক, নয় নিষ়শ্রেণীর লোকেরাই 
শক্তি পুজা করিত। নারীজাতির মধ্যেই শক্তিপূজার প্রচার ছিল 
বেশী। রামগ্রসাদের পূর্বে বাংলাদেশে যে ধর্খে-ধন্দে ছন্দের 
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ইতিহান পাওয়া যায়, তাহাতে দেখা যায়,--শক্কিব ভক্তদের 
সহিত বিষু্, শিব, ধর্ম ইত্যাদির উপাসকদের ছন্দ ঘটিতেছে। বাঙ্গালী 
যে শক্তির পৃঙ্জা করিত, সে শক্তি ঠিক মহাকালী বা মহামায় 
নহেন_তিনি কৈবল্যদায়িনী ত্রন্ষময়ী নহেন। তিনি আত্মপূজাপ্রচারের 
জগ্ত ব্যাকুল, তিনি নিজ্ের বিলীয়মান ও বিলুপামান দেবীত্বকে পুনঃ 
প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য ছলবল কৌশলের আশ্রয় লইতেছেন, ভক্তকে 
গ্রলুধ করিতেছেন, তাশার এহিক কামনার পূরণ করিতেছেন, তিনি 
ছলনাময়ী, তিনি নিজের প্রভাব সঞ্চারিত করিবার জন্য দেবপুত্রগণকেও 
অভিশাপের ছ্বারা মত্ত্যে অবতারিত করিতেছেন । 

বাঙ্গালী এই শক্তিকে মনসা, চণ্ডী, শীতল! ইতার্দি রূপে উপাগনা 
করিয়াছে । ইনি ত্রক্মময়ী তারা নহেন। অনার্ধাদের উপাস্যা দেবী 
এবং বৌদ্ধদের আছ্া, বজ্জতারা ইত্যাদি দেবীরাই শিবসীমস্তিনী 
জগদম্বার অঞ্চল দরিয়া বাঙ্গালীর পূজা আদায় করিয়াছে । 
বিশেষতঃ পুরুষসমীজ এই দেবীদের সহজে ম্বীকার করিয়া 
লয় নাই। নারীদ্েবতা বলিয়া বা নারীদের দেবতা বলিয়া 
পুরুষনমাক্জ মন্তক অবনত করিতে চায় নাই। আবার বৌদ্ধ ও 
অনাধ্যদের দেবতা বলিয়াও তাহার পুক্া় আপত্তি ছিল। 
চণ্তী যদি শিবজায়! মহামায়া বলিয়া স্বীকৃত হইতেন--তাহা হইলে শব 
ধনপতি কখনো চণ্তীর ঘটে পদদাখাত করিতে পারিত না। অর্থাৎ 
কবিরা একথ! লিখিতেই পারিতেন না-তাহাদের লেখনী শ্তস্তিত হইয়া 
যাইত। 

এই দেবীদের সঙ্গে ভক্তের সম্বন্ধ ছিল ভয়ের, ভালবাসার নয়__ 
বাৎসল্যের নয়। পুত্রের সঙ্গে জননীর ঘে আবদার-অভিমানের সম্বন্ধ, 
এই দেবীদের সঙ্গে উপালকের সে সম্বন্ধ ছিল না। সন্বন্ধটা ছিল ফেন 
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আদানপ্রদানের--381061 8 চ:010217865এর 1 এরূপ স্থলে কাবা ূ 
রচিত হইতে পারে,_-বরসঘন আবেগাআক গীতি বা পদাবলী রচিত 
হইতে পারে না। তাই রামপ্রসাদের আগে বাৎসল্যরসাত্মক শাক্- 
পদ্দাবলীর জন্ম হয় নাই । 

শান্ত কবিগণ মনসা শীতলাকে শ্যামা মার সহিত একাত্মিকা বলিয়া 
মনে করেন নাই বটে ,কিস্তকু অনেকেই চণ্ডীদেবীকেই শ্যামামায়েরই 
গ্রাক্তনী অভিব্যক্তি বলিয়া ধরিয়া লইয়াছেন। কমলে কামিনীকেও 
শ্যামামায়েরই ছলনাময়ী মৃত্ঠি বলিয়া গণ্য করিয়াছেন। তাই দেখি 
রামপ্রসাদ লিখিয়াছেন--“বামা! রণে ভ্রত্গতি চলে, দলে দানবদলে, 
ধরি করতলে গজ গরাসে।” আর এক জন কবি লিখিয়াছেন-_- 

এক বার মুখে ছুর্গা বলে কালকেতু তোর চরণ পেলে 

কেউ ব1! যোগ সমাধি করে পায়না দেখা যুগাস্তরে॥ 

প্রীমন্তে কমলবনে দেখা দিয়! দাও শ্মশানে । 
আবার দয়া ক'রে পরক্ষণে চরণে রেখেছ ভারে ॥ 

এ জগত ধে মায়াময় জলবিদ্বিত চন্দ্রের ন্যায় অলীক, ব্রদ্ধ ছাড়া সত্য 
কিছুই নাই,-বেদাস্তের এই তত্ব শাক্তকবিগণের একটা প্রধান 
উপজীব্য । রামগ্রসাদ বঙ্গগীতিকাব্যে এই তন্বের গ্রবর্তক। শ্ঠামাকে 
কবিগণ 'বাজিকরের মেয়ে? বলিয়াছেন। ষে মায়ামর়ী বিশ্বপ্রকৃতি 
জীবকে এহিক সুখসম্পদে ভুলাইয়া রাখেন, তিনিই কঠোর পরীক্ষার 
পর জীবকে রক্ষা করেন। এই তত্বটি শা্তকবিগণ সম্ভবতঃ নাথ- 
সাহিত্য হইতেই পাইয়াছেন। তপস্যার দ্বারা মীননাথ শিবের কৃপায় 
“মহাজ্ঞান? লাভ করিলেন। মহামায়া মোহিনী মৃত্তি ধরিয়া মীননাথকে 
মোহিত করিয়া সেই জ্ঞান হরণ করিলেন। মীননাথ কদলীপত্তনে 
ভোগের পঙ্কে মগ্ন হইয়া! থাকিলেন। মীননাথের শিস্ত গোরক্ষনাথ গুরুকে 
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উদ্ধার করিবার জন্য সাধনা করিতে লাগিলেন। মহামায়া 
গোরক্ষনাথকেও মোহিত করিবার চেষ্টা করিলেন--কিস্ত কৃতকাধ্য 
হইলেন না। গোরক্ষনাথ যখন দেখিলেনপ্মহামায়ার আকধণ ছুনিবার, 
তখন “মা মা” বলিয়। মহামায়ার শরণ গ্রহণ করিলেন। ইহাই মহামায়ার 
সহিত মহাজ্ঞানের সন্ধি । মায়াকে অস্বীকার করিবার উপায় নাই-_ 
মায়াকে জননী বলিয়া তাহার শরণগ্রহণই একমাত্র সর্বন্থন্বের সমাধান। 
বেদান্তের মায়ার জননীত্ব এই ভাবে বঙ্গদাহিতো গোরক্ষনাথ প্রচার 
করেন। গোরক্ষনাথ মহামায়ার সহিত সদ্ধি করিয়া কেবল মীননাথকে 
উদ্ধার করিলেন না. বঙ্গের শুফ জ্ঞানমাগী সকল সাধককেই উদ্ধারের প্স্থা 
দেখাইয়া দ্িলেন। রামপ্রসাদ এই ধর্মমস্মন্বর ধারা অনুসরণ করিয়াছেন 
এবং পরবস্তী শান্ত কবিগণ ছলনাময়ী মহামায়াকে জননী বলিয়া 
তাহাদের পদাবলীতে শরণ গ্রহণ করিয়াছেন । 

রামপ্রসাদের আবির্ভাবের কিছুকাল পূর্বের লৌকিক দেবতার প্রভাব 
প্রায় বিলুপ্ধ হইয়া গিয়াছিল। সম্ভবতঃ বৈষ্ঞবধশ্শের প্রভাবের 
আতিশয্যেই তাহা সম্ভব হইয়াছিল। কিন্তু শক্তিপূজক বাঙ্গালীর 
শক্তিতন্ত্র বিলুপ্ত হইতে পারে না । বাঙ্গালীর শক্তিসাধনা আধাহিন্দুর 
বেদাস্তপুরাণ ও তন্ত্রের মৃহাশক্তিকে আশ্রয় করিল। আত্মবিম্বৃত 
বাঙ্গালী সহস। ঠচতন্যলাভ করিয়া চৈতনাময়ীর সন্ধান পাইল, তাহার 
মোহনিত্রা বিদুরিত হইল। বন্যাবজ্ঝঞ্ধাময়ী সর্পব্যাপ্রসস্কুলা, 
পল্মাতরঙ্গে ছেল! শ্যামা বঙ্গভূমিই যে শ্যামা-মা বাঙ্গালী যেন অজ্ঞাতসারে 
তাহাঁও উপলব্ধি করিল। মে মামা বলিয়া মুক্তকঠে আহ্বান করিয়া 
জগদস্বার চরণে আশ্রয় লইল। তখন হইতেই শাক্তপদাবলীর স্ষ্টি। 
ষে বেদাস্ত ভারতের শৈব, বৈষ্ণব ইত্যাদি ধর্মের ভিত্তি, সেই বেদান্তই 
রামগ্রসাদ-প্রবত্তিত শাক্তধর্শেরও ভিত্তি। কাজেই শৈব ও কৈফব 
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ধন্মের সহিত রামপ্রসাদের শান্ত ধর্মের কোন দ্বন্ব নাই। প্রায় পঞ্চশত 
বৎসর ব্যাপী ধর্মদ্বন্দ্ের অবস'ন হইমছে রামপ্রসাদের পদাবলীতে | 

বঙ্গদেশে শ্যামের আহ্বাছে যদি শ্টামা আসিয়া না থাকেন-_বৈষ্ণব 
পদাবলী সাহিত্যের প্রতিক্রিয়ায় শাক্ত পদ্দাবলীর উদ্ভব হইয়াছে একথা 
বলিলে খুব অদঙ্গত হয় না। 

রামপ্রসাদের পরে এদেশে অসংখ্য শ্যামাসঙ্গীত রচিত হইয়াছে । 
রামপ্রসাদই তাহাদের গুরু | রামপ্রসাদের মত সাধকতা ও কবিত্বের 
শক্তি তাহাদের কাহারো ছিলনা । এক কমলাকান্ত রামপ্রসানের 
শক্তি কতকট1 পাইয়াছিলেন। রামপ্রপারদ্দের পরবর্তী শাক্তগীতি- 
গুলিতে কবিত্বের হয়ত অভাব আছে, কিন্তু ভক্তির অভাব নাই। 
ইচ্ছাময়ীর ইচ্ছা আত্মনমর্পণের আকিঞ্চন বনু পদেই দেখা যায়। 

যে আবদার অভিমানের স্থর রামপ্রসাদের পদগুলিতে কাব্যরসের 
সঞ্চার করিয়াছে, ত্বাহাদের গীতগুলিতে তাহা ক্রমে ক্সীণ হইয়া 
আসিয়াছে -সর্ধনাশীর সঙ্গে কলহ করিবার সাহস যেন তাহাদের 
হয় নাই। রামপ্রসাদ-প্রবন্তিত ধর্মসমস্বয়ের ধারা তাহারাও অন্সরণ 
করিয়াছেন_ শ্যাম-শ্টামার অভেদ সম্বন্ধে তাহাদের রচনায় কোন সংশয় 
দেখা যায় না। রামপ্রসাদের নিষ্কাম ভক্তির আদর্শও তাহারা অন্সরণ 
করিয়াছেন। রামপ্রসাদ-প্রবস্তিত আগমনীবিজয়ার গানের ধারাটাকে 
কমলাকাস্ত অধিকতর পরিপুষ্ট করিয়াছেন এবং ক্রমে তাচা আয়ততর 
হইয়াছে । শাক্তসঙ্গীতের স্থরধূনী এদেশে কবিগানের অরণ্যের 
মধ্য দিয়া যাত্রাগানের সমতলক্ষেত্রে নামিয়া আসিয়াছে । 

যে সকল গীতি জনবল্পভতা লাভ করিয়াছে সেগুলির সবই যে বসের 
দিক হইতে উংকষ্ট তাহ! নয়_স্থরের জন্যই সেগুপির প্রচার বেশী 
হুইঘাছে। এই সকল গীতির অনেকগুলি কেবল শ্যাম মায়ের রণরঙিণী 
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রূুপেরই বর্ণনা- কতকগুলি কেবল সম্বোধনপদের এবং বিশেষণের 
তালিকা, কতকগুলিতে ঞ্লেবযমকের ছড়াছড়ি, কতকগুলি ক্রিষ্টরূপকে 
(50517760 106697১1)01) রচিত, কতক গুলিতে শুধু তত্বকথা, কতকগুলি 
রামপ্রপাদের কথারই পুনরাবৃত্তি । যেমন কালীনাম সম্বল করিলে সন্ধ্যা 
বন্দনার প্রয়োজন নাই, গয়া গঙ্গ। কাশীরও প্রয়োজন নাই, ঘটা করিয়া 
পূজাবলিও অনাবশ্তঠক--একথা অনেকেই বলিয়াছেন । সাধনার পথে 
পঞ্চভূত, যড় বিপু, দারাস্থত পরিবার, বিষয়াসক্তির বাধার কথা অল্প- 
বিস্তর বু পদেই আছে। রামপ্রসাদ বলিয়াছেন-_ 
“যেমন চিত্রের পঞ্মেতে পড়ে শরমর ভুলে র'লো।” 
“মায়েয় মুক্তি গড়াতে চাই মনের শ্রমে মাটি দিয়ে।” 

এই কথাগ্ডালব প্রতিধ্বনি বহু পদেই পাওয়া ষায়। সাহিত্যের 
দিক হইতে এই গীতগুলির মুল্য যাহাই হউক-_ এইগুলি শত শত কণ্ে 
গ্রামে গ্রামে গীত হইয়। এ দেশে যে ভক্তির ধারাটাকে সম্পীবিত 
রাখিয়াছে সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 

চধ্যাপদ-রচয়িতারা যেমন সকলেই সিদ্ধপুরুষ-বৈষব পদ- 
রচয়িতাদের প্রায় সকলেই যেমন সাধক--শাক্পদরচয়িতাদের ছুই 
চারজন ছাড়া কেহই সেশ্রেণীর 2াধক নহেন-_গৃহী ভক্ত মাত্র । 

শাক্তধশ্ম গৃহীরই ধম্ম। আশ্রম, কুপ্ধী, আখড়া, মঠ, সঙ্ঘারামের 
ধশ্ম নয়। বাংলাদেশের অধিকাংশ জমিদার ছিগেন শাক্ত। এই সকল 
জমিদারবংশের অনেক রাজা, মহারাজা, কুমার শাক্ত সঙ্গীত রচন! 
ফরিয়াছেন। 

মহারাজ নন্দকুমার, মহারাজ রামকৃষ্ণ, মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রায় 
রামপ্রপাদের সামসময়িক ছিলেন। পরবত্তী কালে মহারাজ মহাতাপচাদ, 
মহারাজ শিবচন্ত্র রায়, মহারাজ শ্রীশচন্দ্র রায়, মহানাজ হরেন্দ্রনাবায়গ, 
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মহারাজ যতীন্ত্রমোহন ঠাকুব, রাজ! মহেন্দ্রনাথ খা, কুমার শঙ্তৃচন্্র রায় 
ইত্যাদি ভূম্বামিগণ পদ রচনা করিয়াছেন। রাজ! মহারাজাদের 
দেওয়ানরাও পদরচনা করিতেন--দেওয়ান রঘুনাথের পদ-ত সর্বজন- 
পরিচিত । গঙ্গাগোবিন্দ সিংহের রচিত পদও পাওয়া যায়। এইগুলি 
ছাড়া দেওয়ান নন্দকুমার রাম, দেওয়ান রামদুলাল নন্দী, দেওয়ান 
ব্রজকিশোর রায় ইত্যাদি দেওয়ানদের পদও পাওয়। ষায়। বিখ্যাত 
কবিদিগের মধ্যে দাশরথি রায়, রাম বস্থ, নিধু-বাবু, নীলকঠ, 
ফিকিরচাদ শ্যামাসঙগীত রচনা করিয়াছেন। এণ্টনি সাহেবকেও 
ভোলাময়রার সঙ্গে কবির লড়াই করিতে গিয়া শ্টামা মার মহিম! কীর্তন 
করিতে হইয়াছে। 

সকলেই যে শ্তামাভক্ত এবং ভক্তিবশেই পদ রচনা করিয়াছেন 
তাহা নয়। সঙ্গীতের ধারারক্ষার জন্তও শ্যামামার শরণ লইতে 
হইয়াছে । দেশের অধিকাংশ কবিশক্তি হয় কীর্তন, না হয় পাঁচালী 
সঙ্গীতে নিয়োজিত হইয়াছিল-_বাকি যাহা! ছিল তাহ। সঙ্গীতের অন্যান্য 
ধারা রক্ষার জন্য প্রয়োগ করিতে হইয়াছে । শ্বামাসঙ্গীতই এ দেশে 
কবিত্বের না হউক, সঙ্গীতের উচ্চাঙ্গের ধার! রক্ষা করিয়া আসিয়াছে । 


সমাপ্ত 
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